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' Presentacion

Querida nifia, querido nino del 6° grado:

En la aventura de aprender y compartir nuevos saberes y valores, tienes el
valioso apoyo de tu familia, de tu maestro o maestra y también la ayuda de los libros
de texto. La funcion de un libro no es imponerte lo que debes saber sino, al con-
trario, su misién es facilitarte informaciones utiles sobre los temas que estudias en
la escuela para que las proceses personalmente, enriqueciéndolas con tus propias
experiencias y con las de tus compaferos y compafieras.

El hecho de que cuentes con libros es decisivo para que desarrolles mas y
mejores aprendizajes. Sin un libro tu aprendizaje sera mas lento y mas trabajoso
tanto para ti como para tu maestro o maestra, asi como para tu familia.

Es por esa razén que tengo una gran satisfaccion al poder ofrecerte, en nom-
bre del Ministerio de Educacion y Cultura, este libro que, junto con otros, cubre la
totalidad de las areas académicas del 6° grado. Como notaras, este material esta
presentado en castellano y en guarani de modo que lo puedas utilizar en la lengua
en que vas desarrollando tu aprendizaje.

Con la ayuda de este libro tu maestro o maestra podra estimularte a que par-
ticipes activamente en la produccion y creacion de nuevos conocimientos, a que
desarrolles tus habitos y actitudes, a que consolides los valores que haran que tu
vida te sea cada vez mas significativa.

Trata con carifio y respeto este material pues el afio que viene otro nifio u otra
nifia como tu lo seguira usando.

Al entregar en tu poder este invalorable instrumento de aprendizaje, quiero
recordarte esta frase: “De la ignorancia brota la pobreza”. El actual Gobierno Na-
cional y la sociedad en su conjunto pretende que a través de tu esfuerzo y lo que
vayas aprendiendo, colabores para que en el futuro todos los paraguayos y las
paraguayas vivan en plenitud.

Con afecto.

Victor Rios Ojeda
Ministro de Educacion y Cultura
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El saber popular

a) ¢ Escuchaste alguna vez la frase “proyeccion o inspiracion folklérica”? ¢, Donde?

b) ¢ Qué significa la frase “proyeccion folklorica™?

§ .’ Me informo

Proyeccion folklérica

Son las danzas creadas por un profesional quien utiliza técnicas especializadas y
elementos del folklore para la produccion de coreografias. Estas creaciones artis-
ticas dejan de ser folkldricas, pues no cumplen con las caracteristicas necesarias
para ello y al entrar al campo académico (una coreografia preparada por un profe-
sional) se las denomina danzas de proyeccion folklérica o también danzas de
inspiracion folklérica.

A continuacién, veremos reflexiones de algunos folklorélogos sobre el tema, inclui-
das en el libro Danzas Tradicionales Paraguayas de Celia Ruiz Dominguez.

Carlos Vega: “El folklore recoge materiales para estudiar problemas histérico-cul-
turales; pero he aqui que el conocimiento de esos materiales puede servir a otros
fines. He llamado extension, aplicacion o proyecciones del folklore a todas esas dis-
tintas actividades que aprovechan el conocimiento de los hechos folkldricos.”

Augusto Raul Cortazar: “Las proyecciones revelan inspiracion folklorica y se mani-
fiestan en los mas diversos campos: novela y cuento, musica y coreografia, radio y
television, pintura y escultura, cine y fotografia”...
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Las danzas de inspiracion folklérica constituyen obras intelectuales pero es impor-
tante que tengan un fundamento real y verdadero con el fin de no desvirtuar la
esencia del hecho folkldrico.

Los profesionales deben cuidarse para no invadir el campo de las danzas tradicio-
nales porque representan parte de nuestra cultura. Las danzas tradicionales son
esencialmente folkléricas porque, como sabemos, poseen coreografias propias que
se transmitieron de generacion en generacion. Estas danzas deben ser respetadas
y cuidadas con el fin de conservarlas lo mas fielmente posible pues constituyen un
valioso patrimonio del pueblo.

Nuestro pais posee una gama de musicas que pueden ser utilizadas por el profe-
sional de la danza para la creacién de coreografias de proyeccion folklérica como,
por ejemplo: polcas, galopas, guaranias, valseados, etc. También se utilizan suites
y ballets pues se adaptan a las expresiones del campo profesional.

Con base en las caracteristicas de la danza tradicional, completo estas
ideas:

a) El profesional de la danza utiliza para la produccion
de
b) Las coreografias creadas por un profesional no se consideran porque

no reunen caracteristicas como

c) Alas danzas de proyeccion folklorica se los llaman también

Explico tal como entendi qué son las “danzas de proyeccion folklorica”.
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3. Comentamos lo que entendimos de la frase dicha por Carlos Vega:

“El folklore recoge materiales para estudiar problemas historico-culturales; pero

he aqui que el conocimiento de esos materiales puede servir a otros fines”.

Realizamos la siguiente actividad:

Salimos al patio o hacemos lugar en la sala de clases.

—  Elegimos una polca que sea del agrado de todos.

—  Formamos grupos espontaneos y elaboramos una coreografia creativamente.
—  Presentamos la coreografia.

— Recordamos que lo que creamos es una danza de proyeccion folklérica.

—  Evaluamos todos juntos la actividad realizada. Identificamos lo positivo y los
aspectos que se pueden mejorar para la proxima vez.
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o

Ritmos para crear danzas de proyeccion folklérica

—

l 1. Respondo.

h____:b

a) ¢Qué significa ritmo?

b) Cuando decimos, por ejemplo, me gusta su ritmo en referencia a una musica,
¢,a qué nos referimos?

c) ¢Conoces ritmos de nuestro pais? ¢ Cuales?

d) ¢ Conoces el nombre de alguna polca paraguaya? Escribe el o los nombres.
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Polcas, galopas y guaranias

Las polcas y galopas poseen las siguientes caracteristicas: son alegres, agiles, pica-
rescas, divertidas... Mauricio Cardozo Ocampo decia: “La galopa igual que la polca
paraguaya es poli-ritmica”, es decir, combinan simultaneamente dos ritmos diferen-
tes. Por eso, estos ritmos son especiales para la creacién de obras coreograficas y
generalmente elegidas por los profesionales de la danza que lo seleccionan segun
lo que desean representar.

También esta la musica lenta de nuestro pais que es la guarania, creada por José
Asuncion Flores. La guarania no es folklérica pero si popular. Este ritmo constituye
la otra cara del sentir paraguayo teniendo en cuenta las caracteristicas de nuestras
polcas que son alegres y vivaces.

La guarania es una musica con mucha expresividad, de ritmo lento que concuerda
con temas melancdlicos, tristes, romanticos, etc., para la creacion de coreografias.
Generalmente, es elegida para realizar coreografias con figuras académicas, simple
expresion corporal y el paso basico de la polca paraguaya de manera libre y espon-
tanea.

Es importante recordar que, ademas de la polca, la galopa y la guarania, existen
otros ritmos musicales que pueden ser utilizados para la creaciéon de obras artisticas
de proyeccion folklérica. Algunos de esos ritmos son: marchas, valseados, rasguido
doble, canciones, avanzada, etc.

¢ Qué son los temas dentro del ambito de la danza?

Los temas son lo que comunmente llamamos argumento, es decir, se crea una co-
reografia basada en un hecho folklérico como por ejemplo: la vida campesina, labo-
res del campo, costumbres paraguayas, fiestas patronales, mitos, leyendas, cuen-
tos, etc.

Es importante saber que no necesariamente las danzas de proyeccién o inspiracion
folklorica deben tener argumento.

"9@ [Recuierdoy

Todos somos capaces de crear una danza de proyeccion o inspiracion folklo-
rica a través del lenguaje del movimiento, es decir, dejarnos llevar por la me-
lodia de la polca, la galopa, la guarania u otro ritmo paraguayo que nos guste,
para manifestar un mensaje o nuestro sentir del momento.
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Escribo F en O si considero que la idea es falsa o V si la considero
verdadera o correcta. En caso de una respuesta F, explico por qué con-
sidero que esa idea es falsa.

a)

La polca paraguaya es alegre y vivaz. O

b)

La guarania fue creada por José Asuncion Flores. O

La galopa es considerada la Danza Nacional del Paraguay. o

d)

El ritmo de la guarania es lento y posee mucha expresividad y valor artistico. O

La galopa y la polca paraguaya son poli-ritmicas. O

Una danza de proyeccion se crea solo con la galopa, la polca o la guarania. O

g)

La danza de inspiracion folklérica se crea siempre basado en un argumento con
temas de hechos folkloricos.

Escucho varias obras musicales y las clasifico. Escribo el nombre de
las obras.

Galopas
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3. Leemos con atencion la siguiente historia. Luego, realizamos las activi-
dades propuestas.

Anahi

Anahi es una nifia que vive en el campo. A ella le gusta levantarse temprano
todas las mafanas, ayudar a su madre a ordefnar la vaca y alimentar a los ani-
males del corral.

Pero hoy es un dia especial, es el cumpleafios de la abuela Eulalia y deciden
preparar platos tipicos para el almuerzo, pues toda la familia se reunira para
agasajar a la abuelita.

Encienden el tatakua para hornear la sopa paraguaya que es el plato favorito de
la abuelita y Anahi ayuda a adornar el lugar con motivos tipicos para recibir a los
invitados.

Actividades:

— Hacemos lugar en la sala de clases.
—  Comentamos la historia.

— Formamos grupos y decidimos quienes seran los personajes para la represen-
tacion.

—  Elegimos una polca, galopa o guarania que sea del agrado del grupo.
—  Creamos una coreografia teniendo en cuenta el argumento.

— Presentamos a los compafieros y companeras nuestra coreografia.
—  Creamos otro argumento y realizamos la misma actividad.

—  Comentamos lo que hemos aprendido con esta actividad.

Dibujo la escenografia que se utilizaria para representar la historia de
“Anahi”. Pinto usando la técnica plastica que mas me agrade.
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Conociendo mas sobre danza de proyeccion folklorica

e

J 1. Escribo un argumento adaptando la historia de un mito de nuestro pais.

h‘_:’»

Realizamos las siguientes actividades:

*  Salimos al patio o hacemos lugar en la sala de clases.
. Formamos grupos.

. Leemos en el grupo las historias escritas por cada uno.
+  Elegimos la historia del mito que mas nos gusto.

+  Elegimos una musica paraguaya (podria ser mas de una) que se adapte a la
historia inventada.

*  Creamos una coreografia acorde al argumento y la musica elegida.

»  Presentamos la coreografia al grupo.

»  Comentamos los logros y dificultades de la actividad.
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.} Me informo

Coreografia de la danza de proyeccion folklérica

La danza de inspiracién folklorica no posee coreografia fija, el autor-creador-core6-
grafo, crea la coreografia segun su posibilidad y basandose en el ritmo, la letra de la
musica, sus caracteristicas como asi también en el argumento, si lo tuviera.

Se puede bailar de manera individual, en pareja, duos, trios o también en conjunto,
segun la idea del coredgrafo. Los pasos a utilizar son variados pudiéndose combi-
nar saltos, movimientos de expresion corporal, pasos modernos adaptados al ritmo
paraguayo, que generalmente se da en danzas estilizadas pero sin olvidar las ca-
racteristicas folkloricas y populares de nuestro pais; es decir, las técnicas pueden
ser variadas, pero la inspiracion del tema debe ser respetada para no desvirtuar el
hecho folklérico o popular.

Vestuario para una danza de proyeccion folklérica

El vestuario, asi como también la escenografia, debe guardar relacién con la musica,
con el argumento, con el caracter de la obra, es decir, con la tematica en general.

El creador, coredgrafo o encargado de la coreografia debe conocer sobre disefio de
vestuario, decoracion y efectos escénicos, por lo menos lo basico para que la danza
sea un buen espectaculo.

El diseno del traje depende del tipo de danza, la época en la que se remonta la obra,
el estilo coreografico, el personaje que representa la obra, etc., es decir, segun el
tipo de danza los disefnos pueden ser populares, modernos, abstractos. Asi, por
ejemplo, la guarania concuerda con la linea moderna por el ritmo lento y caracter
sentimental de la musica.

Se tiene libertad para la creatividad, pero no hay que desvirtuar la intension de “inspi-
racion folklorica”, que es la simulacion del folklore a través de técnicas especializadas.

Las creaciones basadas en hechos folkldricos se dividen en diferentes grados y son:

* Proyeccion de primer grado: mantiene los elementos folkldéricos en su estado
puro, todos los detalles posibles deben ser originales. Lo unico que cambia es el
escenario original por otros escenarios. Por ejemplo, a un grupo folklérico se lo
saca de su lugar de origen para llevarlos a otro lugar, es el folklore mismo llevado
a otro escenario.

* Proyeccion de segundo grado: la coreografia se inspira en las figuras coreografi-
cas de las danzas tradicionales. Se agregan algunos elementos diferentes en las
figuras coreograficas, los desplazamientos o en el vestuario. Se mantiene el paso
basico original de la polca.

* Proyeccion de tercer grado: se introducen pasos y figuras mas elaboradas que se
ajusten al ritmo de la polca.
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Es importante realizar una buena investigacion sobre el hecho folklérico que se
quiere representar para conocer los elementos necesarios. Por ejemplo: época,
vestimenta original, costumbres, lugar, etc. Asi, se podra recrear y disfrutar de una
buena produccién de proyeccion folklérica.

Cuando la proyeccion es sencilla como la de segundo o tercer grado la llamamos
comunmente proyeccion folklérica, pero cuando las creaciones son mas elabo-
radas con técnicas académicas se las conoce como danzas estilizadas.

J 1. Completo el cuadro con las caracteristicas de la coreografia de las dan-
zas de proyeccion folklorica.

o

Danzas de proyeccion folklérica

Coreografia - caracteristicas
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2. Investigo, luego grafico y describo el traje tradicional paraguayo

Realizamos las siguientes actividades:

+  Formamos grupos.

. Recordamos el argumento adaptado que realizamos en una clase anterior
(sobre un mito paraguayo) o podemos crear otra historia.

*  Practicamos la coreografia creada e introducimos arreglos si fuera necesario.

. Definimos el grado de proyeccion de nuestra obra que puede ser de segundo
grado o de tercer grado.

+  Disefiamos el vestuario para cada personaje segun la tematica elegida.

*  Presentamos nuestro trabajo a los companeros y compafieras del grado y a la
profesora.

. Nos comprometemos a practicar la coreografia y preparar el vestuario para el
festival artistico de nuestra escuela.
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4. Observo los atuendos y uno con flechas la imagen con la denomina-
cién correspondiente.

Traje popular femenino

Traje tradicional masculino

Traje para bailes antiguos
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Bailando la danza de las galoperas

’ 1. Observo laimagen y respondo.

a) ¢Como esta vestida la bailarina? ; Qué elementos usa?

b) ¢Qué danza crees que bailara vestida asi?

c) ¢Bailaste en algun evento artistico con este atuendo? ¢ En dénde? ; Como fue
la experiencia?
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Danza de las galoperas

Es una danza colectiva y, asi como la danza de la botella, también es exclusivamen-
te femenina.

Su origen proviene de las fiestas patronales de tiempos pasados en donde el pueblo,
luego de la celebracion religiosa, realizaba festejos en honor a un santo patrono en
donde las mujeres danzaban con cantaros o botellas sobre sus cabezas para cum-
plir una promesa hecha al santo, para luego ofrecer agua a los sedientos peregrinos.
En ocasiones, se contrataban galoperas profesionales para bailar. De ahi su nombre
“‘danza de las galoperas”.

Posee, ademas, otra denominacion: “Raida Potl”, refiriéndose a la mujer limpia,
aseada con su traje de typdi, falda amplia, bata suelta y descalza que baila la galopa.

No posee una musica propia o fija, se baila con cualquier galopa que es una polca
rapida, viva y alegre. Tampoco tiene una coreografia fija, es espontanea y
lo pueden bailar mujeres de todas las edades de forma individual o colecti-
va, improvisando figuras (cadenas, rondas, molinetes, etc.).

Se bailaba en escenarios amplios que podia ser debajo de una enrama-
da, iluminada con faroles y adornada con banderines de papel, al son de
la polca o la galopa ejecutada por una banda. Estos bailes se prolonga-
ban por muchas horas incluso dias.

Las fiestas en donde generalmente participan las galoperas son: San
Blas (Patrono del Paraguay), Virgen de Caacupé, Virgen del Rosario,
Virgen de las Mercedes

Q 1. Sintetizo en un parrafo la informaciéon mas relevante acerca de la danza
aa . de las galoperas.




Gpera

Letra y musica: Mauricio Cardozo Ocampo

En un barrio de Asuncién Mueve tus plantas desnudas
gente viene, gente va, Cimbreando la cintura

ya esta llamando el tambor En tu promesa de amor.
la galopa va a empezar...

3 de febrero llego La morena galopera

el Patron sefior San Blas De la sangre indolatina
ameniza la funcién Luce dos trenzas floridas
la Banda de Trinidad. Y viste “typoi jegua”.
Debajo de la enramada Sobre su cabeza erguida
esta formada la rueda Lleva un cantaro nativo

y salen las galoperas Agua para el peregrino

la “galopa” a bailar. La hermosa “mita kufia”.
Luciendo el “kygua vera” Y asi sigue la funcién
zarcillos de tres pendientes Al compas de la galopa
anillos siete ramales y el ro- Suenan alegres las notas

sario de coral. Estridentes del piston.

Mientras se oye el zumbido

Gallopera... _ Del bombo y los platillos,
Baila tu danza hechicera Ya quejandose el trombon
Galopera...

Y redoblando el tambor.

Fuente: www.musicaparaguaya.org.py

a) De laletra de la cancion “Galopera” extraemos las caracteristicas de la
danza de las galoperas:

Coreografia:

Vestimenta:

Accesorios que usa la bailarina:

Lugar en donde se baila:

Elemento que utiliza la bailarina:




EDUCACION ARTISTICA

b) Investigamos y escribimos una breve biografia de Mauricio Cardozo Ocampo.

c) Explicamos lo que entendemos por los siguientes versos:

La morena galopera

De la sangre indolatina

Luce dos trenzas floridas

Y viste “typoi jegua”.

Realizamos la siguiente actividad:

—  Formamos grupos.
—  Escuchamos la musica “Galopera” de Mauricio Cardozo Ocampo.

—  Creamos una coreografia en donde las nifias bailan y los nifios acompanan
COmo peregrinos.

—  Presentamos la coreografia.

—  Comentamos lo que hemos aprendido con esta experiencia.

Dibujo y pinto el atuendo de las galoperas. Aplico la técnica plastica
gue mas me agrade.




EDUCACION ARTISTICA

o

e

Un poco de historia: danza “La golondriana”

Escucho la siguiente melodia y respondo:

a) ¢Conoces la melodia que acabas de escuchar? ; Cémo se llama?

b) ¢Bailaste alguna vez la danza “La golondriana”? ¢ En dénde?

c) ¢Es “La golondriana” una danza popular o tradicional?

.} Me informo

La Golondriana

Es una danza tradicional antigua ceremoniosa y vivaz, es decir, se alternan partes
lentas y seforiales con partes vivaces y alegres. Se supone que el nombre pudo
haberse originado de “golondrina” y que luego con el tiempo se lo denominé “Golon-
driana”.

La danza se caracteriza por la suavidad de los movimientos y por la diversidad de fi-
guras utilizadas como, por ejemplo, la formacion de filas paralelas o calle, molinetes,
saludos, enlaces, etc.

Posee musica propia, en donde se aprecian varios ritmos: polca, vals, minué, mazur-
ca acriollada, entre otros. Existen varias versiones pero las mas difundidas son las
de Juan Max Boettner y la otra recopilada por Julian Rejala.

En cuanto a la vestimenta, antiguamente se bailaba en los salones y se utilizaban los
trajes de época y en el campo se utilizaba el traje tradicional. Entonces, a la hora de
interpretar la danza se pueden utilizar ambos atuendos.
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Q 1. EscriboF en O si considero que la idea es falsa o V si la conside-
ro verdadera o correcta. En caso de una respuesta F, explico por qué
- considero que esa idea es falsa.

a) Lagolondriana es una danza ceremoniosa y alegre a la vez.

b) Posee varios ritmos dentro de su musica.

c) La golondriana solo se puede bailar con trajes antiguos de época.

d) La coreografia de la danza posee movimientos fuertes y rapidos.

e) Ladanza utiliza varias figuras coreograficas.

000/00/0

2. Investigo y escribo brevemente sobre la vida de:

a) Juan Max Boettner:

b) Julian Rejala:

o, . . . . .
#43. Escuchamos los diferentes ritmos que utiliza “La golondriana” y practi-
s’ camos los pasos.

VALS MAZURCA POLCA
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Bailando “La golondriana”

J 1. Observo la imagen y la describo.

o

.} Me informo

1. Coreografia de La golondriana

Version recopilada por Juan Max Boettner.

Bailan parejas pares, generalmente se confor-
man cuatro parejas y se ubican en filas paralelas
o calle de manera alternada, damas y caballeros,
mirandose frente a frente. El nUmero de parejas
podria ser de seis u ocho.




1° Figura: saludos 4/4 (anacrusica)

EDUCACION ARTISTICA

EEB

Preparacion en sus lugares y luego avan-
ce hacia el centro con tres pasos natura-
les. Comienza en el primer compas.

Saludo con la pareja que esta delante y
retroceso con tres pasos naturales hasta
el lugar de origen.

Giro lento hacia la derecha, cruzando el
pie izquierdo delante del derecho. El giro
es en media punta con ambos pies, las
parejas quedan en distintas posiciones:
la pareja de la cabeza mira al publico, las
dos parejas del centro se miran entre si,
es decir, la segunda pareja mira hacia el fondo y la tercera hacia el publico y
asi quedan enfrentadas, y la ultima pareja queda mirando hacia el fondo.

Se repite el saludo del inicio en las posiciones indicadas y al dar el giro lento
vuelven a mirar a sus respectivas parejas.

En total son 8 compases.

2° Figura: vals 3/4

Avance de los caballeros hacia el lugar
de las damas con paso de vals.

En el lugar de las damas, se realiza un
suave toreo en circulo (sentido horario),
las damas van delante aleteando sus
faldas y los caballeros detras con los
brazos extendidos hacia los lados. El
toreo se realiza con paso de vals. Son
16 compases para el toreo.

Luego, el caballero invita a la dama con
una pequena reverencia de cabeza y
se enlazan bailando en circulo en sus
lugares con paso de vals.

En los ultimos compases de la musica,

las parejas se desplazan: la segunda pareja se dirige al sector de la primera
pareja, es decir, a la esquina derecha y la tercera pareja se dirige al sector
de la cuarta pareja quedandose en la esquina posterior izquierda.

En el ultimo compas del enlazado, el caballero hace girar a la dama sobre
si misma, se sueltan las manos y se ubican para realizar la siguiente figura.
Son 16 compases para el enlazado.
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3° Figura: Molinete 6/8

Las parejas extienden los brazos hacia el centro y forman un molinete.

Avance hacia la derecha con tres pasos naturales: derecha, izquierda, de-
recha. Cada paso va acompafiado de movimiento de torso y de cabeza de
manera lenta y ceremoniosa.

Se realiza medio giro rapido hacia la derecha y al mismo tiempo se hacen
dos palmoteos. Se realiza lo mismo al lado izquierdo.

Se repite el molinete lado derecho y al realizar el izquierdo se obvia el palmoteo.

Sigue el molinete hacia la derecha con un ritmo mas rapido con tres pasos
basicos valseados, medio giro y palmoteo. Se repite lo mismo hacia el lado
izquierdo.

Se repite el molinete rapido lado derecho vy al realizar el izquierdo se obvia
el palmoteo.

4° Figura: Mazurca 3/4

Con pasos naturales, las parejas se enlazan y forman un circulo grande.

Las parejas avanzan de frente con paso de mazurca, siguiendo el circulo
hacia el lado izquierdo. Se completan 10 compases.

Se repite lo mismo los siguientes 10 compases y termina la mazurca al ubi-
carse todos los caballeros en el sector de su dama.

5° Figura: Vals lento 3/4

6° Figura: Vals toreado y enlazado 3/4

Las parejas se enlazan con ambos brazos extendidos y bailan un vals lento
haciendo un pequeno circulo en sus lugares.

Con el vals lento se balancea el torso de un lado a otro y ambos brazos se
llevan hacia adelante en el primer paso basico de vals y, con el siguiente
paso basico de vals, ambos brazos se abren hacia los lados (8 compases)

Se repite la melodia y continta girando cada pareja en sus lugares, pero con
la diferencia de que esta vez el caballero apoya ambas manos en la cintura
de su dama para realizar el vals lento. Las damas
pueden extender los brazos hacia los lados o tomar
y levantar levemente sus faldas (8 compases)

Se repite la segunda figura.

En el ultimo compas, el caballero hace girar a su
dama sobre si misma. Ellas quedan en su sitio y los
caballeros retroceden con pasos naturales hasta sus
lugares originales.
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7° Figura: Saludos 4/4

Se repite la primera figura.

En el ultimo compas solo las damas realizan el giro y los caballeros avan-
zan con pasos naturales hacia ellas, se toman las manos mirando hacia el
publico, los caballeros se arrodillan y las damas quedan paradas tomando
suavemente sus faldas y asi termina la danza.

Respondo.

a)

¢,Cual de las figuras presentadas conozco? s En donde las practiqué o las he
visto?

Realizamos la siguiente actividad:

Formamos grupos y elegimos una de las figuras que mas nos llamé la atencion.

Graficamos la figura coreografica recordando que el A representa a los caba-
lleros y el () representa a las damas.

Compartimos nuestro trabajo con los demas companeros.

Practicamos la coreografia de “La golondriana” para presentarla en un
evento artistico de mi escuela o de mi comunidad.

Realizo la siguiente actividad:

Comento en casa lo aprendido en relacion a la danza “La golondriana”.

Pregunto a mis familiares adultos qué saben de esta danza y anoto para com-
partir en clase con mis comparneros.

Busco en casa vestimenta que pueda utilizar para danzar esta obra en algun
acontecimiento escolar, familiar (como un cumpleafos, por ejemplo) o de mi
comunidad.







UNIDAD

7y Capacidad:
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Lenguaje teatral
e
J 1. Pienso y respondo.

h___ ’
a) ¢Qué significa “expresarse”?

b) En ese sentido, ¢ qué se entiende por la palabra “expresion”?

c) ¢De qué maneras nos expresamos en la vida cotidiana?

Sabias

Etimologicamente, expresion es el movimiento del interior hacia el exterior, es la
demostracion de ideas y sentimientos.

:,\@ 2. Realizamos la siguiente actividad:

- Formamos grupos.
- Elegimos un personaje de la television para imitarlo.

- Comentamos sus caracteristicas fisicas, su personalidad, si tiene muecas
mientras habla, etc.

- Elegimos a un representante del grupo que mejor logre la imitacion.




EDUCACION ARTISTICA

- Presentamos a los demas companeros y comparfieras quienes deben adivinar
de qué personaje se trata.

- Comentamos acerca de las habilidades que se requieren para hacer una bue-
na imitacion.

- Conversamos sobre las habilidades que deben tener los actores que represen-
tan personajes durante una obra teatral.

- Anotamos nuestras conclusiones.

.} Me informo

Formas de expresion

Existen diferentes formas de expresion que se distinguen segun el lenguaje y estan
ligados de una u otra manera con el campo teatral. Asi se habla de:

Se refiere a cualquier tipo de manifestacion que tie-
Expresion artistica ne como caracteristica la belleza de la expresion.
Es concepto muy general, incluye a todas las artes.

En literatura, expresion bella mediante las palabras.

Expresion literaria ) )
P Las obras literarias son obras de arte.

Expresion poética En literatura, refiere al uso del lenguaje poético.

En teatro, expresion a través del lenguaje escénico
Expresion teatral (que incluye el uso de la lengua, los movimientos del
cuerpo, los efectos sonoros, etc.).

Se refiere al comportamiento exterior espontaneo o
intencional, que traduce emociones o sentimientos
Expresion teatral mediante el lenguaje corporal (muy importante en
algunas manifestaciones artisticas como el mimo,
la danza y el propio teatro).

Es la manifestacion de los sentimientos a través del

Expresion facial . ,
rostro. El rostro delata duda, tristeza, alegria, etc.

Asi se le denomina a todo tipo de sefiales acusticas
Expresion sonora inteligibles, es decir, todo aquello que se puede escu-
char y que comunica algo.

Comunicacion de ideas a través del lenguaje oral. Es
Expresion oral la manera mas habitual de expresarmnos en nuestra
vida cotidiana.
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Expresioén y juego

Para la interpretacion de un personaje, el actor debe estudiarlo muy bien y lo realiza
a través de improvisaciones y haciendo escenas que no necesariamente estan en
la obra. De esa forma, puede comprender mejor las caracteristicas del personaje y
lograr “dejar de ser uno mismo para jugar a ser otra persona”.

Es precisamente ese juego lo que atrae a las personas. El teatro es un juego y brinda
la oportunidad de expresarse y desarrollar la creatividad a través, por ejemplo, de
la improvisacion que significa salvar una situacion (en este caso, durante la repre-
sentacién) sin pensar mucho, en el momento (por ejemplo, cuando el actor olvida
su dialogo, no puede quedarse callado delante del publico, debe improvisar y seguir
con la obra). La improvisacion es un buen ejercicio que nos ayuda a desarrollar la
imaginacién y adquirir experiencias que nos ayudan a salvar momentos inesperados
a la hora de la actuacion.

Ademas, debemos considerar que los gestos, las palabras, los efectos sonoros, etc.,
comunican ideas y emociones, y constituyen, junto con la imaginacion, herramientas

para el desarrollo de la capacidad artistica.

Elementos de la representacion teatral

Actores y publico son los elementos esenciales de una representacién teatral y en
torno a ellos se desarrollan otros componentes.

En la representacion teatral se utiliza el lenguaje verbal y el lenguaje no verbal como
la mimica, por ejemplo. También los actores pueden ser titeres, marionetas y no
precisamente humanos.

Una representacion necesita del vestuario, el maquillaje, los decorados, los acce-
sorios, la iluminacion, la musica y los efectos especiales, para ayudar a crear una
ilusion de lugares, tiempos, personajes diferentes, o para enfatizar una cualidad es-

pecial de la representacion y diferenciarla de la experiencia cotidiana.

Peinado y maquillaje Vestuario

Q 1. Explico:

A

. Lo que entiendo por expresion teatral.
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La importancia de la expresion corporal en la representacion teatral.

Lo que entiendo por “dejar de ser uno mismo para jugar a ser otra persona”.

2. Observo la siguiente imagen y describo lo que expresa el cuerpo del nifio.

3. Realizamos la siguiente actividad:

Formamos parejas de trabajo.

Conversamos sobre lo que significa la improvisacion.
Pensamos una historia que podriamos representar.
Acordamos como vamos a hacer la representacion.

Representamos la historia, improvisando la mayor parte (seguimos lo acordado,
pero con creatividad inventamos en el momento los didlogos, los gestos, etc.)

Anotamos lo que nos parecié mas relevante de la experiencia.

4. Grafico la escena que improvisé.
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Lenguaje verbal y no verbal

J 1. Leo la historia.
oS

Ezequiel y Abigail viajaron a Japon. Los
primeros dias fueron muy dificiles para
ellos porque no hablaban japonés y debian
comunicarse para comprar, para comer o
llegar a algun lugar turistico. Pero con el
correr de los dias fueron aprendiendo va-
rias técnicas corporales para que los japo-
neses pudieran entenderlos. Al final, la ex-
periencia del viaje resultd ser maravillosa
para ellos.

Respondo:

a) ¢Qué técnicas crees que utilizaron Ezequiel y Abigail para comunicarse?

b) ¢Qué harias si fueras tu quien estuviera en Japén y desearas comunicarte de
alguna manera?, s, como lo harias?

2. Ajugary adivinar...

Vamos a suponer que estamos en un lugar donde nadie habla nuestra lengua.
Necesitamos comunicarnos, sea para comprar algo, para averiguar la hora, para
pedir agua o comida, etc. Para ello, vamos a utilizar el lenguaje corporal. En-
tonces, un companero pasa adelante e intentara comunicarse con el resto sin
utilizar las palabras. Los demas trataremos de comprender qué quiere comuni-
carnos. Una vez comprendido el mensaje, pasa el siguiente compariero
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Anotamos lo que nos parecié importante de este juego.

\\"@ .} Me informo
e

La comunicacion

Somos seres sociales por naturaleza. Las personas necesitamos comunicarnos y re-
lacionarnos constantemente y lo hacemos de variadas formas a través del lenguaje
verbal y del lenguaje no verbal.

Lenguaje verbal

Se realiza de dos formas:

a) Oral: refiere a la comunicacion oral a través de las palabras. Es la forma mas
habitual en nuestra vida cotidiana.

b) Escrita: que se realiza a través de signos graficos que llamamos letras. Con las
letras, formamos palabras, oraciones y textos para comunicarnos.

- Jerog| iﬂdo | Alfabeto Logo
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El lenguaje escrito es una representacion del lenguaje oral, dado que primero se
invento el lenguaje oral (los antiguos seres humanos dialogaban, pero no escri-
bian aun) y posteriormente el lenguaje escrito. Y, en la actualidad, existen muchas
lenguas utilizadas por muchos pueblos solamente en forma oral (hasta ahora, hay
lenguas que nunca se utilizaron en forma escrita y no tienen aun un alfabeto).

Lenguaje no verbal

El lenguaje no verbal ha cobrado protagonismo con el correr de los tiempos. Se rea-
liza a través de variadas formas o maneras: imagenes, sonidos, gestos, movimien-
tos corporales, etc. Estos temas lo desarrollamos en el material del 5° grado, por lo
que podemos mirar ese libro para repasar algunas ideas.

El lenguaje no verbal posee algunas caracteristicas:
» Actua junto a la comunicacion verbal acompanando, completando, modificando, etc.
* Actua como reguladora del proceso de comunicacion.

* Ocupa un espacio importante en nuestra vida cotidiana, pues lo utilizamos per-
manentemente.

El lenguaje no verbal puede clasificarse en:

a) El lenguaje corporal: constituyen los gestos, movimientos, la ropa, etc.

Gestos Movimientos
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b) El lenguaje icénico: se engloban muchas formas de comunicacion como, por
ejemplo, el lenguaje de los sordomudos, signos de luto o duelo, cédigos secre-
tos, senales de los arbitros deportivos, etc.

D £ P
Y £
-

Lenguaje de senas Senal de duelo Senal de expulsion

Ademas, existen otras formas de lenguaje que utilizan el sonido (pero no palabras).
Por ejemplo: gritos, risas, llantos, silbidos, etc. Son las formas mas primitivas del
lenguaje.

’ 1. Explico lo que entiendo por:

L
a) Lenguaje verbal:

b) Lenguaje no verbal:
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2. Escribo lo que expresa cada imagen:

3. Realizamos la siguiente actividad:

—

— Formamos grupos espontaneamente.

— Intentamos descifrar el mensaje del parrafo siguiente:

un adi taCirupeca jaRo bai por el quebos.
-¢deDoén sav tacirupeCa?-. Le tagunpre el boLo rozfe
-yVo a saca ed mi talibuea-. deponRes llae.

— Damos por ganador al grupo que logra descifrar primero.

— Anotamos lo que hemos aprendido con esta actividad.
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Realizamos la siguiente actividad:
—  Elegimos un tema de nuestro agrado.

—  Creamos un dialogo de una situacion de la vida diaria: una situacion en la es-
cuela, de paseo por el parque, un cumpleafios, etc.

— Pasamos al frente y lo representamos utilizando el lenguaje verbal.

—  Luego, representamos la misma historia pero utilizando solo el lenguaje no
verbal.

—  Comentamos la experiencia.

Dibujo y pinto lo que me sugiere el mensaje descifrado del ejercicio N° 3.
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1.

2.

o

—

Pantomima

Describo la siguiente imagen.

| .

Respondo.

a) ¢ Tuviste la oportunidad de ver a un personaje parecido al de la imagen? En
donde?

b) ¢ Te gustaria interpretar al personaje de la imagen? ¢ Por qué?

.’ Me informo

La pantomima

Es una representacion que se realiza a través de gestos sin la intervencién de pa-
labras. El término proviene del griego pantdmimos que significa “que todo imita”. La
pantomima es un arte escénico que recurre a la mimica como forma de expresion
artistica.

La mimica es el arte de representacion que se manifiesta mediante gestos, adema-
nes y movimientos corporales.




EDUCACION ARTISTICA

El mimo es la persona que se dedica a la pantomima como arte. En su actuacion, los
mimos renuncian al uso del lenguaje oral rechazando cualquier tipo de sonido. Sue-
len actuar de forma individual (es decir, no participan de obras con varios artistas,
sino que se limitan a imitar personas o cosas con su mimica). La pantomima, en este
sentido, es un arte callejero muy popular.

El maquillaje habitual de los mimos consiste en pintarse el rostro de blanco y utilizan
frecuentemente camisetas rayadas y sombreros.

Algunos de los artistas mas famosos que han incursionado en el arte de la pantomi-
ma son: Charles Chaplin (1889-1977), Buster Keaton (1895-1966) y Marcel Marceau
(1923-2007)

Marcel Marceau

Buster Keaton

sabias

Buster Keaton se caracterizo principalmente por su humor fisico mientras mante-
nia un rostro inexpresivo en todo momento, lo cual le merecio el apodo “Cara de
piedra”.

Charles Chaplin participé de incognito en un concurso sobre la imitacion de su
personaje “Charlot” en donde no llegé ni siquiera a las finales.

Marcel Marceau tuvo tanta trascendencia en su labor de mimo que el mismo rey
del pop Michael Jackson lo tomé como ejemplo para preparar su caracterizacion
musical “caminata lunar”.

EEB
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Maquillaje

Generalmente, el mimo utiliza maquillaje blanco en toda la cara y para los detalles
utiliza delineador de ojos, generalmente de color negro para que sobresalgan los
gestos. Los labios se pueden pintar con lapiz labial rojo o lapiz para cejas negro.
Segun el gusto de cada persona, se pueden pintar en el rostro detalles como, por
ejemplo, lagrimas, estrellas, un corazon, etc.

La pintura en la cara juega un papel muy importante en el acto de un mimo, ya que
el mimo es generalmente conocido por su auténtica cara pintada. Ademas, el maqui-
llaje es utilizado para que los gestos del rostro puedan captarse a largas distancias
del escenario.

Es importante retirar el maquillaje después de una actuacién para evitar danar la
piel. Se puede utilizar aceite para nifios y papel higiénico, después lavar el rostro
con agua y jabon.

En el caso de una representacion delante de nifios pequenos, nunca debes desma-
quillarte enfrente de ellos, dado que los nifios pensaran que el mimo es un personaje
magico y especial, y ese efecto no debe ser destruido mostrando la persona real
detras del mimo.

Vestimenta

La vestimenta es un condimento importante para las presentaciones de un mimo
porque ayuda a mejorar la impresion visual. Sin un vestuario adecuado, se pierde
impacto y fuerza.

La ropa debe ser comoda de modo a que facilite la libertad de movimientos y usar
alpargatas, chatitas o un calzado deportivo bajito y bien liviano.

El negro, blanco y rojo son los colores mas usados y al combinarse se pueden crear
varios disefos sin olvidar los detalles como los tirantes, las gorras, chalecos, guan-
tes que son muy necesarios con el fin de que los movimientos de las manos se noten
de modo muy llamativo.
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4’,\@ 1. Realizamos la siguiente actividad:

— Formamos grupos.

—  Conversamos sobre las programaciones televisivas que vemos en casa.
—  Elegimos un programa que nos parezca interesante.

— Representamos al personaje o a los personajes del programa televisivo que
elegimos, solo usando gestos y movimientos corporales. Los demas deben
adivinar de qué programa se trata.

— Anotamos lo que nos resulté relevante de esta experiencia.
2. Represento una historia haciendo pantomima.

—  Creo una historia breve en donde se visualicen varios sentimientos de la vida coti-
diana.

—  Practico los movimientos y gestos necesarios para que la historia se entienda.

— Interpreto mi personaje de mimo. Los comparieros deben expresar oralmente
de qué se trataba la obra.

—  Practico para representar mas adelante en un acontecimiento escolar.

Realizo la siguiente actividad:

—  Comparto con mi familia la historia creada para representar al mimo.

— Disefo mi vestuario de mimo teniendo en cuenta mi historia y lo que tengo
disponible en casa.

— Para maquillaje, se puede usar pasta blanca para payaso o preparar con ayu-
da de la familia la siguiente receta: mezclar talco para bebés con una crema
que se utiliza para el cuerpo.

— Practico la representacion, utilizando el vestuario y el maquillaje correspondiente.
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Caracterizacion de personajes

—

Pienso y contesto.

Supongamos que tengo la oportunidad de actuar en una obra de teatro en la es-
cuela o en mi comunidad como vendedor o vendedora de chipas.

a) ¢Como me vestiria?
b) ¢Qué elementos necesitaria para el personaje?
c) ¢Qué cosas haria para parecerme al vendedor o vendedora de chipas?

d) ¢Qué palabras utilizaria para dirigirme a potenciales clientes?

.} Me informo

La caracterizacion

Es la transformacién que un actor o actriz asume para representar a un determinado
personaje en una obra. Para la transformacién, existen procesos como, por ejemplo,
el estudio previo del personaje en cuanto a la edad, sexo, altura, forma de vestir,
manera de hablar, clase social, profesion, religién, cultura, etc. También es impor-
tante estudiar la personalidad o el caracter del personaje como, por ejemplo, si es
malvado, bueno, enamoradizo, valiente, etc.

Por otro lado, los recursos de utileria que ayuda a la caracterizacion son:

a) Vestuario: constituyen las ropas y accesorios necesarios para la representacion.
También es importante el calzado a ser utilizado.
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b) Maquillaje: son las pinturas utilizadas para dar vida al personaje. También se
pueden utilizar mascaras.

c) Peluqueria: refiere al peinado adecuado para el personaje a representar. Se
pueden utilizar también pelucas, bigotes y barbas postizas.

Q 1. Observo la siguiente imagen:

P
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Elijo uno de los personajes y anoto mis respuestas en mi cuaderno sobre lo siguiente:

a)

b)

Observo detenidamente al personaje que elegi y escribo lo que me parece que
siente en ese momento.

Escribo por qué me llamé la atencién ese personaje y en qué se me parece y
en qué somos diferentes.

Si tengo que representar al personaje elegido:
¢, Como me vestiria?

¢,Como hablaria y qué haria?

Realizamos la siguiente actividad:

Formamos grupos de tres companeros.
Compartimos las respuestas del ejercicio N° 1.
Vemos si coinciden los personajes elegidos y juntamos los tres personajes.

Creamos un breve dialogo y lo ensayamos. Por ejemplo:

Nifo: Buenas tardes, senor, ;me da un pancho, por favor?

Panchero: Si, jcomo no!

Abuela: Descuida hijo, yo lo pago (dandole un beso en la cabeza al nifio)

Caracterizamos los personajes y lo representamos en el grado.

Seguimos ensayando para presentar en un acontecimiento escolar proximo.

Realizo la siguiente actividad:

Leo el didlogo que inventamos en el grupo.
Comparto mi personaje y cuento por qué lo elegi.

Pido ayuda para buscar los elementos necesarios para caracterizar a mi personaje.

Practico en casa la representacion.



Viviendo la
musica

‘!\

>+ Capacidades:

L = N

i

Comprende la organizacion del lenguaje musical como elemento expresivo del arte.

* Interpreta canciones eruditas y populares vocales o instrumentales atendiendo a las carac-
teristicas de las mismas.
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Estructura formal
J 1. Observo las imagenes y las describo teniendo en cuenta los colores,
L . las formas y los materiales.

—  Comparto mi trabajo con mis comparneros y compafieras.

[Recuierdoy

Existen infinidades de objetos que tienen una forma determinada que perci-
bimos visualmente y los reconocemos. Las formas pueden ser naturales y
artificiales.

La musica también tiene una forma que percibimos auditivamente y esta
compuesta por otras mas simples que forman finalmente una obra musical.

Unidad IlI: Viviendo la muisica
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\\c’ .} Me informo

»

Estructura formal

Tiene relacion con las partes que tiene una obra musical y la manera en que se de-
sarrollan en el tiempo.

En las manifestaciones musicales antiguas y en algunas populares, hallamos una
melodia unica generalmente breve que se repite varias veces. Si desighamos a cada
parte con letras, esa estructura seria simplemente “A”.

Estructura “A-B”

Se trata de una obra musical basada en dos temas o partes. Asi, si escuchamos el
Himno Nacional Paraguayo atendiendo la parte cantada, se perciben claramente
una primera parte solemne y lenta, y el coro que constituye la segunda parte, tam-
bién solemne pero rapido. Por lo tanto, tiene la estructura “A-B”. Una extension de
esta forma es el esquema “ABAB”, o sea una estrofa, luego estribillo, estrofa y con-
cluye en estribillo.

Altos porcentajes de nuestras musicas folkléricas y populares tienen este esquema.
Por ejemplo: “Es linda nuestra tierra”, polca cancién de Frutos Pane y Eladio Marti-
nez; “Cancion del arpa dormida” de Atahualpa Yupanki y Herminio Giménez.

Estructura ABACA o rondo

En esta forma, se introduce un tercer tema “C” diferente a las otras dos partes.

Escuchando la obra “Danza paraguaya” de Agustin Pio Barrios, percibimos clara-
mente una primera parte, una segunda, repeticion de la primera, se introduce un
tema nuevo y finaliza con la parte inicial. Por lo tanto, si la primera es “A”, la segunda
es “B” y la tercera “C”, tenemos como resultado ABACA.

La mayoria de las obras de Agustin Pio Barrios tienen la estructura formal ABACA.
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Grado
EEB

4
A

n ‘\\ ~ 1. Realizamos la siguiente actividad:

Leemos la letra de la obra Flor de Pilar

Flor de Pilar

Sera preciosa como una rosa la guaireiita

y la asuncefia blanca azucena parecera

mas con la gracia llena de magia de su sonrisa
siempre la vence la pilarense, mi reseda.

Luce y destella como una estrella la encarnacena,
joya que brilla desde la orilla del Parana.

Es primorosa la concepcena,

pero mas dulce, gana y seduce la de Pilar.

Mi alma suefa con la luguefia maravillosa

y esta en Pinasco, jazmin del Chaco, mi adoracion;
pero por siempre la pilarense mas deliciosa

tiene ganado sitio sagrado en mi corazoén.

Es mi serena virgen morena la misionense
y la triguefia carapeguefia, mburukuja;
pero el orgullo de mi terrufio es la pilarense

con los claveles de los vergeles de mi Humaita.

Caazapena sera la duefia de un raro hechizo;
muestra lozana, dalia serrana, Paraguari...
pero parece la pilarense que Dios la hizo
para que fuera nuestra primera flor guarani.

Y si engalana la villetana su agreste huerto

porque natura le dio hermosura de Amambay

. Letra: Carlos Miguel Jimé
la pilarense cuando florece en su bello puerto eira: Laros iiguet Jimenez

X . Musica: Agustin Barboza
es la hechicera de la ribera del Paraguay. g
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—  Escuchamos una version de la misma o la interpretamos.

— Enlaletra, marcamos las partes diferentes y sefialamos la estructura formal
con letras o simbolos.

—  Comentamos sobre el contenido de la obra.

—  Escuchamos otras obras como por ejemplo “Danza paraguaya”, “Ha che valle”,
“Madrigal”, etc. todas de Agustin Barrios.

Descubrimos las partes y el orden para sefialar la estructura formal.

J 2. Contesto las siguientes preguntas:

a) ¢Qué es la estructura formal de una obra musical?

b) ¢Cdmo podemos designar a las diferentes partes?

c) ¢Porqué es importante reconocer las distintas partes de una obra musical?

3. Elaboro un listado de obras musicales que tenga como estructura for-
mal AB-AB.

Unidad Ill: Viviendo la muisica
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Melodia

]

a) ¢Qué puedes comentar sobre estas imagenes?

b) ¢En qué se diferencian y en qué se parecen?

.} Me informo

Motivo melédico — frase musical
Las imagenes podrian servirnos para entender lo que es el motivo melddico.

En la imagen 1, vemos un conjunto de elementos (ladrillos) que conforman una
pared. En la imagen 2, vemos una serie de arcos que conforman la fachada de un
edificio. En ambos casos, esos elementos pequenos conforman el todo.

Asi, el motivo melddico es un material muy basico y sencillo basado en las notas que
sirven para elaborar frases musicales y con las mismas formar la melodia completa.
Al motivo melddico se lo conoce también como Leiv motiv, pequefia unidad que se
va repitiendo a lo largo de la melodia. En sintesis:

Notas === mMoOtivOoS =====p frases =====Pp melodia
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Ejemplo de motivo melddico y frase:
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Secciones

Las secciones también conocidas como periodos, son las grandes divisiones o par-
tes de una obra musical. Estas contienen a las frases que son ideas musicales con
sentido completo, similar a la frase linguistica. Por ejemplo:

Himno Nacional Paraguayo

G A los pueblos de América, infausto,
Tres centurias un cetro oprimio;
Mas un dia soberbia surgiendo,

iBasta! dijo..., y el cetro rompio.

Nuestros padres, lidiando grandiosos,
llustraron su gloria marcial,

Y trozada la augusta diadema
\enalzaron el gorro triunfal. — Bis

B Paraguayos, jRepublica o muerte!,
Nuestro brio nos dio libertad;
Ni opresores, ni siervos alientan,

Donde reinan union e igualdad. — Bis

Entonces decimos que el Himno Nacional tiene dos partes o secciones diferentes en
donde A es solemne y lenta y B es marcial y mas rapida.
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&
Escuchamos obras musicales sencillas y descubrimos los motivos y

frases.
—  Escuchamos la obra “Lucerito Alba”.
—  Comentamos las caracteristicas de la misma: tema, caracter, forma musical, etc.

— Basado en la audicién, en el pentagrama sefalamos:

a) Periodos o secciones con letras o simbolos
b) Frases - entre paréntesis
c) Motivos - entre corchetes

Lucerito Alba - Eladio Martinez
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£
11,4\ 2, Interpretamos el tema “Lucerito Alba”.

Lucerito Alba

Mombyrygui niko aju ahendu gallo sapukai

ajahe’éta mante querida che korasé ko no aguantai (bis)

Adiés lucerito alba, adios lucero pora
Porque nde ningo repytama otroite rembi gosara

adios lucerito alba, adios lucero pora.

Aescribi ndéve una carta ha nde ne recontestai
rerekogui otro ne amante chehegui nde resarai (bis)

Adios lucerito alba.... (estribillo)
Ha upéva upe ne amante ne conseguitaro kuatuete
ojopymina ne koras® ha ne mandu’a anga che rehe (bis)

Adiés lucerito alba.... (estribillo)

El dia que che amano taipu triste la campana

porque che ningo ja ahama hasta la tumba ay de mi alma (bis)

Adids lucerito alba... (estribillo)

Musica y letra: Eladio Martinez |
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Seguimos con melodia

—

1. Recordamos lo aprendido en grados anteriores.

Notas ubicadas dentro del pentagrama.

._._,_i

Mi Fa Sol La Si Do

e’

N JZ. Realizo las siguientes actividades:

a) Ubico la nota do inferior fuera del pentagrama.

b) Ubico la nota la superior fuera del pentagrama.

c) Comparto mi trabajo con mis comparieros y comparieras.

d) Nos coevaluamos y con ayuda de la profesora realizamos otros ejercicios similares.

3. Reflexiono:

a) ¢Qué elementos utilicé para ubicar las notas do inferior y la superior en el pen-
tagrama?

Unidad Ill: Viviendo la musica
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Notas en lineas y espacios adicionales

Existen muchos sonidos traducidos en notas que escapan a la ubicacion dentro del
pentagrama. Entonces, se utilizan tanto lineas como espacios adicionales. Asi, la
nota DO es mas grave que MI de la primera linea y se ubica por debajo del pentagra-
ma atravesado por una linea (la primera linea adicional). El primer espacio adicional
superior corresponde a la nota SOL.

Notas en lineas y espacios adicionales:

re mi
o 2

gl
o 8|

Alteraciones

Son signos graficos musicales que se utilizan tanto para subir o bajar en medio tono
a la nota alterada. Asi tenemos al sostenido # que ubicado delante de la figura ele-
va en medio tono a la misma. El bemol b sin embargo baja en medio tono a la nota

afectada. b
Representacion grafica: #

Sostenido  Bemol

En este grafico se puede visualizar que las teclas blancas representan a los tonos y
las negras representan a los semitonos. Existen excepciones, entre E y F asi como
entre B y C: no existen teclas negras en esos espacios ya que en ambos casos solo
hay un semitono.

Las teclas negras a la derecha de cualquier nota hace que la misma suba medio
tono. De igual manera, las teclas negras a la izquierda de cualquier nota hace que
la misma baje medio tono. De ahi que una misma tecla negra puede tener dos nom-
bres segun la nota afectada como, por ejemplo, se puede hablar de C# en relacion
a C o Db en relacion a D.

Unidad Ill: Viviendo la muisica




EDUCACION ARTISTICA

8. Utilizo lineas adicionales para ubicar estas mismas notas fuera del pen-

tagrama.

e

J 2. Contesto

a) ¢Como también se puede llamar Gb?

b) ¢Cdomo también se puede llamar A#?

c) ¢Es correcto decir E#? ;Por qué?

Unidad Ill: Viviendo la musica
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Ritmo: Valores irregulares

h ‘\;2 f1. Realizamos la siguiente actividad ritmica:
1.  Shh 3 11413 ]2
2. Pies J J 411123
3. Chasquidos J J J Kl Bl K
4121113

4. Palmas J J J J

— Recordamos que la negra equivale a un tiempo.
— La actividad se puede realizar leyendo en forma horizontal, vertical o en diagonal.

—  Una variante podria ser: formar grupos de cuatro integrantes, dandole a cada uno
una de las consignas propuestas.

Con esta actividad se logra afianzar el sentido ritmico, desarrollar la atencion asi
como la coordinacién motriz.

.} Me informo

Valores regulares

Son las figuras cuyos valores son regulares (la negra, la corchea, la blanca, la redon-
da) y sus silencios respectivos:

I S T

Redonda Blanca Negra Corchea Semicorchea Fusa Semifusa

= ¥ % : ¥

'--§!.!4
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Valores irregulares

Son las figuras que estan agrupadas bajo un corchete o un arco con un numerito
que las representa y que indica un valor que no es el normal con respecto al de las
figuras que ya conocemos.

Asi encontramos denominaciones como dosillo, tresillo, quintillo, seisillo. Los mas
utilizados son el tresillo y el seisillo.

3 — & — —— 86—
g ==
- T T
Tresilo Quintlo Seisilo
Ejemplos:

Tresillo de negra = dos negras

Tresillo de corchea = dos corcheas

it e
fEr iy

Seisillo de negra = cuatro negras

Seisillo de corchea = cuatro corcheas

freeee ddds
c-'ffr dddy

Atendiendo a los ejemplos, completo con el valor irregular correspondiente.

[ f
=
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Algo mas del ritmo: sincopa y polirritmia

La sincopa

Antes de abordar el tema de la sincopa, recordemos que cuando
seguimos un ritmo marcamos los acentos en forma intuitiva. Los
acentos son los tiempos que suenan mas fuertes que otros y exis-
ten tres tipos: fuerte, semifuerte y débil.

www.chilango.com

También es importante entender la funcion de la ligadura en musica. La ligadura de valor
o de prolongacién es la linea curva que une dos 0 mas notas con el mismo nombre. En
ese caso, solo se toca la primera nota donde se inicia la ligadura, y se suma el valor de
las restantes ligadas.

‘_

? 1

e) 1 T 1

'B‘I
Lt
.

Sincopa

Es un efecto ritmico que se produce cuando una nota comienza en tiempo débil y con-
tinba en el siguiente tiempo fuerte. Este efecto se utiliza en la musica de jazz, en la
musica afroamericana, en la musica contemporanea y en la musica folklérica y popular
paraguaya (polcas, guaranias).

Ejemplo:

Sincopa Sincopa
F D SF D F D SF D F D F D
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J 1. Utilizo la ligadura para crear sincopas, atendiendo la numeracion de

compases.
r s

Polirritmia

www.upf.edu

n ‘\)\ 1. Realizamos la siguiente actividad:

— Formamos grupos y conseguimos tres tipos de instrumentos de percusion
sencillos.

—  Se distribuyen los instrumentos y uno marca el acento, el otro el pulso y el otro
el ritmo de la musica (figuras que estan en cada compas)

—  Se puede utilizar para la actividad una cancién del agrado del grupo.

—  Comentamos la experiencia.

A continuacion, vamos a analizar un tema interesante relacionado con la actividad an-
terior: la polirritmia.

La polirritmia

Una de las caracteristicas mas notable de nuestra musica popular es la polirritmia simul-
tanea. ¢ En qué consiste? En la aparicion de varios ritmos en forma simultanea. En el
caso concreto de nuestra polca, se trata de dos ritmos diferentes y al mismo tiempo en
donde la linea melddica sigue dos tiempos y el acompafiamiento tres, que generalmente
percibimos a través del bajo.

Unidad IlI: Viviendo la muisica




EDUCACION ARTISTICA

Ejemplo:

Fragmento de la obra “Chipera Luque” de Agustin Barboza, Emilio Bobadilla Caceres y
Dario G. Serrato.

. T e —
2 Tiempas 5 e e e
Chi pe ra II Lu que jhe sa  jhue te Ya 0 pa vo i va che mo piri
Py mna ndi min le ye pi  ve guai cha chi pa po ra me che re gudi i
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P == it —r’f?—ﬁv - =
21
e — : :
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1 7 mo mbe' u na che ve mde re
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3
n ‘\;\ 1. Realizamos la actividad.

—  Formamos dos grupos.
—  Escuchamos una polca o una polca cancion elegida por el grupo.

—  Teniendo en cuenta la linea melddica, el grupo 1 marca dos tiempos y el grupo
2 marca tres tiempos atendiendo el acompafamiento de la misma obra.

—  Intercambiamos los roles en donde el grupo 2 marca dos tiempos y el grupo 1
marca tres tiempos.

— Parala actividad podemos utilizar las palmas o los instrumentos de percusion
que tengamos a mano.

—  Elaboramos una sencilla conclusién acerca de los resultados de esta experiencia.

Escribo de manera sencilla el significado de:

a) Ligadura:

b) Sincopa:

c) Polirritmia:
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’ 1. Observo las siguientes imagenes:

www.musicalbeatense.com

www.blog.rtve.es

a) Comparo las imagenes

b) ¢Qué actividades se visualizan en ambas imagenes?

C) ¢En qué se parecen y en qué se diferencian?

.} Me informo

¢ Qué es armonia?

La armonia es uno de los elementos fundamentales de la musica junto al ritmo y a la
melodia. La armonia se encarga del estudio de la combinacién de los acordes.

Un acorde esta constituido por tres 0 mas notas que suenan simultaneamente.

Comparamos los graficos en relacion a las notas y la disposicion de las mismas.

A
A
Bl =
J | )
Acorde Arpegio
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EEB

Los acordes sirven para acompafar a la melodia. La manera en que se suceden
los diversos acordes en el acompafiamiento se denomina progresion o secuencia
armonica.

Los acordes mas utilizados en el acompafamiento son los “acordes de triada”. Un
acorde de triada esta compuesto basicamente de tres notas diferentes a saber:

A Quinta a) Una nota fundamental que da nombre.
|_ b) Una nota que esta a una distancia de tercera de
. la fundamental.
“—Tercera c) Una nota que esta a una quinta de distancia de
FundamentaI—T la fundamental.

Los acordes suelen senalarse en la partitura o en las letras de las canciones. Pue-
den ser con las denominaciones usuales DO- RE - MI-FA—-SOL-LA-Sloala
manera anglosajona con las letras del abecedario.

A= LA E= Ml
B= SI F=FA
C=DO G=SOL
D= RE
Ejemplo
Let it be
F & Dm Eb
Ih 1 1 1 1 1 1 1 : : 1 IH.| 1 | | 1 ]
e =
I Y YIm I
F C Eb F
s : ..
re—a——w 3 55—+ — H
) e ————
1 Y Iy

Estan constituidos por cada nota de una escala, en este caso, escala de DO. Se los
denomina con nUmeros romanos.

Los grados utilizados como base de los acordes mas usuales son: | Ténica- IV Sub-
dominante — V Dominante. Estas denominaciones varian segun la escala. Asi, la
escala de RE comienza en RE y termina en RE. La escala de MI comienza en Ml y
termina en MI, y asi sucesivamente.

’ g

©

Q00
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1\

Realizamos la siguiente actividad:

—  Formamos dos grupos (Grupo 1= Flauta 1 y Grupo 2= Flauta 2)
— Realizamos la lectura musical correspondiente a la flauta 1.

— Anotamos las dificultades.

—  Repetimos de ser necesario.

— Repetimos la experiencia con la flauta 2.

— En ambos casos, enfatizamos el aspecto ritmico y melddico.

—  Ensayamos el ensamble de ambos.

—  Agregamos la percusion e interpretamos la obra completa.

—  Evaluamos la tarea.

— Realizamos la misma actividad con otras obras musicales.

Dulce Navidad

FAauta |
Pequg\a
percusion
Flauta 2

0 Fime

o] 3 f‘—_—h—_\ 3

Fauta
== | = 1 T ¥ = S |

Flau 2 5. — = ==t ;a.‘ §%I,‘ iil 7
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Interpretacion de una obra musical
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11\ 1. Realizamos la siguiente actividad:

Elijo obras musicales diversas.
— Anoto el nombre de la obra en trozos de papeles.

— Al azar, selecciono la primera obra. Interpreto o tarareo unos compases de la
linea melddica. En un momento dado, paro y otro companero contintia con la
cancion, asi sucesivamente hasta completarla.

— Posteriormente, selecciono otra cancion para repetir la experiencia.
—  Comento con los companieros la experiencia.

— Realizamos una actividad similar a la anterior, pero esta vez utilizando la flauta
dulce.

L 3. Dibujamos un pentagrama asi:

— Dibujamos la clave de sol en el pentagrama.
—  Graficamos la escala de Mi.
—  Sefialamos con numeros romanos los grados tonales.

—  Elaboramos sobre los mismos acordes.
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Interpretacién vocal

Una parte importante de la educacion musical esta centrada en la interpretacion
musical.

En dicha actividad se desarrollan varios aspectos que tienen que ver con la educa-
cion vocal (respiracién, emision, articulacion), la educacion auditiva (oido y memoria)
y, sin duda alguna, la educacion ritmica, meldédica y armonica (lectura y entonacion,
medida, sentido de conjunto).

Todos estos aspectos son importantes para poder realizar una buena interpretacion
de cualquier cancion, es decir, para cantarla correctamente.

Interpretacién instrumental

Es el proceso o accién de hacer musica con instrumentos musicales. En nuestro
pais, el instrumento que mas se utiliza es la guitarra. Ademas, en las escuelas se
suele utilizar la flauta dulce y otros instrumentos disponibles, como los instrumentos
de percusion que sirven de acompafnamiento a obras diversas.

Para preparar la voz, es bueno realizar ejer- Llamamos banda ritmica a aque-
cicios con el fin de mejorar la sonoridad y lla agrupacién que utiliza exclu-
evitar lesiones: mover la mandibula suave- sivamente instrumentos de per-
mente, imitar el bostezo varias veces, hacer cusion.

muecas, hacer circulos con la lengua, can-
tar fragmentos de escalas suavemente y en
el registro correspondiente a la voz, emitir
onomatopeyas (prs-brs-bldm), etc.

n ‘{\ “1. Realizamos la siguiente actividad:

Para una buena interpretacion vocal, se sugiere seguir los siguientes pasos:
—  Elegimos una obra de nuestro agrado.
— Realizamos la lectura ritmica en “eco” marcando el pulso y el acento.

—  Tarareamos la melodia atendiendo las caracteristicas de la misma. Para ase-
gurar la afinacion, utilizamos el acompafiamiento de instrumentos o una pista.
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— Juntamos letra y melodia.
— Analizamos la experiencia. Vemos qué sali6 bien y qué podemos mejorar.
— Repetimos el ejercicio hasta que tener un resultado exitoso.

— Pararealizar el mismo ejercicio, podemos dividirnos en dos grupos: uno de los
grupos cantan y otros hacen el ritmo.

Ejemplo de una obra

Himno a la alegria
Escucha hermano la cancién de la alegria

El canto alegre del que espera un nuevo dia.

coro
Ven, canta, suena cantando
Vive sofiando el nuevo sol

En que los hombres volveran a ser hermanos.
(Coro)

Si en tu camino sélo existe la tristeza

y el canto amargo de la soledad completa.

(Coro)

Si es que no encuentras la alegria aqui en la tierra

Buscala hermano mas alla de las estrellas
(Coro)

Letra: Federico Schiller
Musica: Beethoven

Fuente: www.musica.com
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Para evaluar mi interpretacion vocal, puedo atender los siguientes aspectos:

En la interpretacidn en grupo, lo individual tiene mucha importancia, pero también el tra-
bajo en equipo. El resultado sera exitoso si existe un trabajo conjunto. Para evaluarnos
como equipo, podemos utilizar el siguiente cuadro.
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U\ ~ 2. Repetimos la misma experiencia con la siguiente cancion:
b

Bravo Paraguay

Es mi tierra Paraguaya... Yo te quiero yo te abrazo...
tierra noble tierra brava y en las noches estrelladas
Tierra donde yo naci Yo tan solo pienso en ti...
Donde cantan los jilgueros... Que bonito es mi terrufio...
cuando va apuntando el alba que divina son sus flores

Remembranza del pais Que perfuman su jardin

Qué bonito es mi terrufio... Y orgulloso voy cantando

que divina son sus flores por el mundo pregonando

Que perfuman su jardin Las bellezas que hay en ti.

Y orgulloso voy cantando Letra y musica: Juan Alfonso Ramirez
por el mundo pregonando

Las bellezas que hay en ti

Viva el bravo Paraguay...ay ay ay ay
Viva el bravo Paraguay.
Mi bandera azul y rojo...

en el blanco se destaca

Fuente: www.abc.com.py

Con encaje fianduti .
Los indios

Los instrumentos de percusion pueden ser construidos con materiales reci-
clados. Por ejemplo, con diversas cajas, es posible obtener diferentes soni-
dos que podemos utilizar para acompafar y enriquecer una interpretacion.
Con tapitas de gaseosas, es posible fabricar una pandereta; con embases
de lata y piedritas o semillas, se puede construir una maraca, etc.

Unidad Ill: Viviendo la musica
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Construyo un instrumento musical: Palo de lluvia.

Necesito los siguientes materiales:

—  Tres tubos de cartdn (de los rollos de papel de cocina o similar). Otra
opcioén seria comprar de una ferreteria tuvo pvc de 0,75 de diametro.

— Palillos de brochette (para asadito).
— Pararellenar: arroz, lentejas o cualquier tipo de semilla.
—  Cartén para las tapaderas y pegamento universal.

— Parala decoracion, cola blanca de carpinteria, tiras de papel de
periédico y pintura.

Pasos a seguir:

—  Perforar el tubo e introducir los palillos, éstos sélo atraviesan una de las paredes. En el
punto de union de la madera con el cartén debemos poner una gota de pegamento.

— Disponer los palillos en el
interior de manera similar a
una escalera de caracol, de
tal forma que obstaculicen el
paso de las semillas.

—  Cortar el sobrante exterior de
los palillos hasta dejarlos al
nivel del tubo.

—  Dibujar sobre un carton las
tapaderas. Cortar y pegar una de
ellas en la boca del tubo.

—  Cargar arroz o trozos de
tallarin en el interior del tubo
y cerrar la boca con la otra
tapadera de carton.

—  Decorar cubriendo con tiras
de papel de periddico impreg-
nadas de cola blanca. Dejar
secar durante un dia y pintar a
gusto.

—  Probar el instrumento volcando
lentamente el tubo. El arroz o
el tallarin, al chocar entre si y
con los palillos, sonara con un
efecto muy similar a las gotas de agua.

— Para hacer un palo de lluvia mas largo, unir tantos tubos como se desee.

Unidad Ill: Viviendo la musica




Creando
imagenes

Capacidades:

« Utiliza diversos tipos de escalas en la representacion proporcional de diferentes objetos.

« Utiliza diversas técnicas y procedimientos en la representacion grafico—plastico de obje-
tos, sentimientos e ideas.
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De la realidad a la imagen en papel

La escala: natural, de reduccién y de ampliacién

J 1. Observo las siguientes imagenes y las comparo entre si.

S
I
=~ BN
-
- ? ¢ 2. Describo las imagenes que observo. Considero el tamaio que debe
9/‘) tener en la realidad cada una de las imagenes.

Unidad IV: Creando imagenes
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‘ f‘;‘}a,/& Dibujo en la hoja de mi cuaderno un objeto real de mi entorno. Podria
p/\) ser una mesa, una ventana, una silla, una mascota, etc.

Compartimos los dibujos con los companeros, sefialando:
—  ¢Qué tamario tiene el objeto real que hemos dibujado?
— ¢ Qué tamafo tienen los dibujos realizados?

— ¢ Qué tamafo tiene la hoja en la que se realizaron los dibujos?.

—  Con la ayuda de una regla métrica sacamos medida a la hoja utilizada y al
dibujo realizado.

Cuando dibujamos objetos en papel en ocasiones es necesario ajustar su tamafo al
tamano del papel, porque a veces son objetos demasiado grandes y no cabrian en
una hoja de papel con su tamafo real. Pero podria darse lo contrario: que

los objetos que dibujamos sean demasiado pequefios y apenas “-
se verian; entonces, usamos escalas para aumentar o reducir .. ! Az TAs
el tamafio natural del objeto que representamos graficamente. . { 4 ﬂ ,

T, ol |

Para ampliar o reducir la escala de un dibujo de una manera /-
sencilla y practica, se puede utilizar la técnica del cuadricu-
lado, como se ve en estos ejemplos:

r'd

5 RN
O AR e e A el eden

AN
S :
/

FIGURA ORIGINAL DIBUJO A ESCALA DE AMPLIACION

[Recuierdoy

El dibujo artistico se realiza libremente (carbonilla, pluma, pastel, etc.) cuya finali-
dad es la estética, pudiendo ser realistas, abstractas, hiperrealistas, etc. Mientras
que el dibujo técnico se realiza con instrumentos de precision (reglas, escuadras,
lapiz de grafito, etc.) siguiendo normas estandarizadas y fines practicos tales como
los planos arquitectonicos, mecanico, geoldgico, topografico, urbanistica, etc.

Unidad IV: Creando imagenes
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¢ Qué es escala?

La escala es la proporcion entre el dibujo y la realidad.
Los tipos de escalas son:

Escala natural: las dimensiones del dibujo
coinciden con las del objeto. Por eso, en la
escala natural el dibujo se encuentra tal cual
lo vemos en la realidad.

Escala de ampliacion: las dimensiones del dibujo son mayores que las del objeto
real.

Escala de reduccion: las dimensiones del dibujo son menores que las del objeto
real.

¢Para qué sirve la escala?

La escala tiene multiples aplicaciones. A continuacion, nos referiremos a algunos
ejemplos de uso:

a) En las fotos. Hay fotos que agrandan miles o millones de veces objetos o seres
del mundo real, mientras que en otros se ven reducidos en varias decenas veces
la realidad representada. Por ejemplo:

En esta foto observamos la imagen con una ampliacion
aproximada de 200 veces el tamario real.

En este caso, vemos la foto de la Luna muy reducida en com-
paracion a su tamano real.

Unidad IV: Creando imagenes
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Para las ampliaciones y las reducciones de los tamafios de las imagenes existen
aparatos especiales, tales como: el microscopio Optico que aumentan hasta 1.200
veces los tamanos reales, el microscopio electronico que puede llegar a aumentar
1.000.000 veces, y el telescopio que aumenta cerca de 500 veces la posibilidad de
que podamos ver los objetos lejanos, como los planetas.

Las camaras fotograficas, el zoom de la televisién, las fotocopiadoras, las computa-
doras o los celulares son aparatos que hace uso de la escala, porque permite agran-
dar o reducir el tamafio de las imagenes manteniendo su forma.

b) Los planos de casas, 12m
muebles, aparatos u
objetos en general tam-
bién requieren de es-
cala para su dibujo y
de su lectura podemos
deducir las dimensiones —
reales. Por ejemplo, en 55mx38m
la imagen podemos vi-
sualizar las medidas de °©
cada uno de los espa-
cios del plano que re-
presenta a una casa.

comedor cocina
3,5mx3m | 3mx3m

12m.

dormitorio
3,7mx3m

[ = |

estudio invernadero
3,5mx3m 6mx3m

| .,

c) Otro uso importantisimo P -
de la escala se encuen- 105m
tra en la confeccién y lectura de los mapas de la superficie de la Tierra, las cartas
nauticas o de navegacion, los mapas del cielo, de estrellas, del tiempo, etc.

Y Sabiasiquess

A Leonardo Da Vinci le gustaba imaginar y dibujar cémo veria su ciudad un ave
que vuela sobre ella, tal como estan dibujados la mayoria de los mapas y planos.

Unidad IV: Creando imagenes
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¢ Como utilizar la escala en el dibujo?

) b @

E 1:5000 |

Por ejemplo, 1/5000 significa que el dibujo del campo de futbol es 5000 veces mas
pequefio que uno real.

Las escalas se representan mediante fracciones, en las que el numerador repre-
senta las medidas del dibujo, y el denominador, las del objeto real. Ejemplo: 1/10,
en esta escala, el dibujo de nuestro papel sera diez veces mas pequefio que el

objeto real. Medida del objeto real)

[ ] /
c | E1:10
\
Escala (
Medidas del objeto en el dibujo
El instrumento que comunmente se utiliza para WM
medir se llama escalimetro porque facilita di-
bujar diferentes objetos en diferentes tamarios, W

pero con medidas exactas ya que tiene incorpo-
rada varias escalas de medidas (en el ejemplo, tres escalas).

Las escalas se encuentran normalizadas (tienen sus propias reglas que las rigen),
y un ejemplo es el siguiente:

| ESCALAS NORMALIZADAS |

| Escala natural E:1/1 |

Escala de reduccion E:1/5
E:1/10
E:1/100
E:1/1000
Escala de ampliacion E: 2/1
E: 5/1
E:10/1

Unidad IV: Creando imagenes
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Q 1. Escribo las medidas que representan cada una de las siguientes escalas:

d=r
E:
E:
2. Escribo el nombre segun al tipo de escala que corresponda:
ey
~ \_ - -_J_ '1~ -f2 )
e
\---.__:_"- = B — (R P
4

- & Practicamos

¥

1. Realizamos el mismo ejercicio del ejemplo utilizando otras figuras

geométricas.
E £
o (1
£ N = +
(X
[0 ]
2cm. 2cm. 2cm. #
| - O ——. - -
| escala; 1/1 | | escala: 2/1 | | escala; 1/2 l

Unidad IV: Creando imagenes
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w
E :
) - som E: 2/1 E: 172
111& 2. Observamos al hombre de Vitruvio de Leonardo Da Vinci.
\S‘E\J i s~ Del dibujo podemos sacar las medidas contando
i B los[_]:
Nk R A8 : * Laalturatotal: ...... cuadros.
s ) <41\ - Altura cuello-cabeza: ...... cuadros.
/tr 4y ) : | « Largo pierna: ...... cuadros.
1\ ,f: L) “"\1" \%\ f + Extension total de los brazos: ...... cuadros.
JAE L EN | Anotamos todas las medidas que podamos
AL W7 || sacardel dibujo.

=+ 3 Realizo la siguiente actividad:

3.1. Marco qué tipo de escala es utilizado para la elaboracién de un plano ciuda-
des, barrios, etc.

Escala de Escala de
ampliacion Escala natural reduccion

3.2. Hago un sencillo croquis de mi barrio.
— Imagino que desde un avién observo cdémo se veria mi barrio.

— A microquis les designo las posibles medidas, como por ejemplo: 5 x 5 cm
cada cuadra, 1 cm de ancho las calles, etc.

Unidad IV: Creando imagenes
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e

—

Reduciendo y ampliando imagenes

1. Observo la imagen.

’ 2. Contesto:

a)

El tamano del gato y de los caballos, ¢,son los reales o naturales?

¢,Como es el tamafo real del gato con relacion a los del caballo?

¢, Cuantas veces crees que el tamafo del gato es aumentado en relacién al de
los caballos?

¢ Cuantas veces crees que el tamano del gato fue reducido al del tamafio de
un gato en la realidad (tamano natural)?

¢,Cuantas veces crees que el tamano de los caballos fue reducido?

Unidad IV: Creando imdgenes




Para mostrar la forma de una célula, los planos de una casa o trazar los modelos o
patrones de una prenda de vestir, se hace necesario elaborar un dibujo. No siempre
es posible dibujar un objeto en su tamano original.

En la actualidad, con los avances de la tecnologia, existen varios software especia-
les que facilitan captar, disefar o realizar cambios de tamanos, colores, etc., de las
imagenes. Pero, si no contamos con las herramientas que ofrecen las nuevas tec-
nologias igual podemos realizar bocetos, croquis, planos y/o cambiar sus tamanos
utilizando materiales y técnicas a los que facilmente accedemos, tales como papel,
lapices de carbonilla (lapiz de papel), reglas centimetrada, compas, etc.

Los bocetos: son los primeros dibujos que se hacen de una idea. Se realizan de
manera aproximada, sin muchos detalles y no requieren de instrumentos auxiliares.
Solo un lapiz, el borrador y el papel. Ejemplo: el disefio de una silla.

Para ampliar o reducir podemos utilizar el método de la cuadricula:

N\ /ﬂ
N ) A\ N = 7
\ A N_| |1/
A\ /
A\ / \
i \
i A AN A
/ N\
N
Figura original Dibujo a escala de reduccion

N

En la realizacion del video juego La Abadia del
crimen, el grafista espafnol Juan Delcan (hace 20
afos atras), hacia bocetos de los personajes sobre
papel cuadriculado que luego se pasaban al orde-
nador (computadora).

Unidad IV: Creando imagenes
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Croquis: Es una representaciéon grafica mucho mas detallada que el boceto por-
que contiene informacion sobre las dimensiones (medidas), la forma del objeto, etc.
Ejemplo: las medidas del tamario real del objeto son reducidas teniendo en cuenta
la dimension del papel.

Planos: son dibujos que se realizan con ayuda de instrumentos de dibujo (escuadra,
regla, escalimetro, compas, etc.), para conseguir una representacion a escala de un
objeto; es decir, un dibujo cuyas medidas estan en proporcion con el objeto en la
realidad. Ejemplo: el plano de la Bahia de Asuncién.

Fig. 133.—Asvxcrox. 0.78m

Seale 1 : 45,000,

—

1835 m

licizouslalivug

57°3a West of Greenvich 57%56” —
— ST

El croquis y el boceto son dibujos que se realizan a mano alzada o sea sin
la utilizacion de reglas centimetradas y seguro que ya utilizaste antes en las
representaciones de objetos.

":“ 2 1. Copio el dibujo aumentando el doble del cuadriculado como el ejemplo:

Unidad IV: Creando imagenes
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2. Copio el dibujo pintando cada cuadrito. Luego, duplico el tamaino de mi
dibujo utilizando un cuadriculado.

I N 1
ll 3. Selecciono un objeto de mi entorno. Sin utilizar reglas centimetradas, ni
\;;Js/ cuadriculas, realizo bocetos como el ejemplo: dos tamanos diferentes.

\I \
3. ‘X:%\\\ \
AN ‘

W

Unidad IV: Creando imagenes
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4. Realizamos la siguiente actividad:

El siguiente plano corresponde a una casa. Fue dibujado en una escala de 1:100.
(1 cm equivale a 100 cm), o sea cada 1 cm de una regla centimetrada significa que
la dimensién medida tendra 1 metro (100 cm)

darg.

o

}:Bano

a |

MITORIO 2

iy
~Dba

Coci
10

e

CDORMITORIOS T

Salacomedor . = = o

g

terra ]

Entonces, saquemos la medida de:

a) Ellargoy el ancho de la casa.

b) La dimensién de la cocina.

c) Ladimension de los dos bafios.

d) La longitud de cada ventanay puerta.

e) Ladimension de la sala-comedor.

f)  La dimension de cada dormiotorio. ¢ Cual tiene mayor dimension?

g) Ladimension de los closets (ropero-placar)

h) ¢ Cabria un mueble que mide 4 m de largo cerca de una pared? ;Dénde?

5. Realizo la siguiente actividad:

1. Visitamos la municipalidad de nuestra ciudad (si queda cerca) y solicitamos el
croquis de la ciudad. En caso de que estemos lejos 0 no podemos acceder a la
municipalidad, podemos usar otro croquis o plano que al que tengamos acceso.

2. Realizamos las siguientes actividades:
—  Observamos la escala con la que se realizé.
— Identificamos las dimensiones reales que estan siendo representadas.

—  Si estamos trabajando con el plano de nuestra ciudad, ubicamos nuestra
casa Yy luego hallamos la distancia que recorremos desde ella hasta la
escuela. Medimos con una regla centimentrada y sacamos una escala
aproximada.

—  Elegimos una parte del croquis (una manzana o un barrio) y lo duplicamos.

Unidad IV: Creando imagenes
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A pintar...se ha dicho

Procedimientos pictoricos: técnicas secas y al agua.
J 1. Hago un listado de:

.. Los dibujos que he realizado en el grado anterior: temas o nombres de las obras,
mensajes, materiales que utilicé, etc.

2. Imagino una galeria de pintura. Podria observar imagenes como las
siguientes:

pigmentosweintz.blogspot.com amartmovimiento.blogspot.com

a) ¢Qué colores se utilizaron en estas imagenes?

b) ¢Qué materiales utilizaron? Elaboro un listado.

c) ¢ Sobre qué tema trata cada una de las obras? Describe brevemente lo que
percibiste.

3. Conversamos sobre:
¢,Con qué materiales se pintan los cuadros?

¢, Con qué materiales usualmente suelo pintar mis obras?

Unidad IV: Creando imagenes
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Procedimientos pictéricos: son las diversas formas de pintar o dibujar que depen-
de del material que se emplea en la realizacion de la obra plastica. Por ejemplo, no
es lo mismo pintar con lapices que utilizando témperas.

Aunque no exista marcada diferencia en cuanto a los elementos basicos entre dibujo
y pintura, se podria decir que en el dibujo las imagenes estan hechas mayoritaria-
mente por lineas, mientras que en una pintura el elemento que predomina es la
mancha.

Entre los procedimientos pictéricos, tenemos las técnicas secas
y al agua.

Las técnicas secas: son aquellas que para utilizarlas no se re-
quiere de disolvente. Por ejemplo: los lapices, las crayolas, las
tizas y los marcadores.

Las técnicas al agua: son las que utiliza el agua como disolven-
te. Por ejemplo: la témpera y la acuarela. Se caracterizan por se-

Dibujo y pinto un imagen parecida al ejemplo con técnicas secas, con
uno de los siguientes materiales:

—  Lapices de colores

—  Crayolas

2. Dibujo y pinto un dibujo parecido al ejemplo aplicando procedimiento al

agua: puedo utilizar acuarela o témpera (o algin material que dispongo)

Unidad IV: Creando imagenes
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Realizamos nuestra propia obra de arte.

Un mural artistico:

1.

Con ayuda de la profesora, identificamos un espacio donde pintaremos nues-
tras obras.

Nos organizamos en grupo (maximo de tres integrantes).

Elegimos el tema a ser representado. Es importante que la obra tenga nombre,
por tanto, definimos en el grupo el nombre de la obra que pintaremos.

Nos distribuimos la tarea, atendiendo que cada integrante debe trabajar en
la realizacion de la obra. Una parte del mural debe ser dibujado y pintado por
cada integrante del equipo.

Elegimos el procedimiento pictérico a ser utilizado, pudiendo ser también la
aplicacion de ambos: la técnica seca y al agua.

Hacemos listado de los materiales a ser utilizados:
Papel sulfito (u otro)

Lapices

Témpera (por ser uno de los elementos mas accesibles)
Acuarela.

Otros (segun la técnica elegida en el grupo)

Pintamos el mural.

Compartimos nuestra pintura con los otros grupos.

Unidad IV: Creando imagenes
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La escultura: imagenes con volumenes

-

Observo las imagenes.

Q 1. Contesto:

a) ¢Entu comunidad existen obras parecidas a la de las imagenes?

b) ¢ Has visto obras parecidas en alguna otra parte? ; Cédmo se denomina este
tipo de obras?

c) ¢Has hecho alguna vez imagenes con arcilla, plastilina o lodo? ¢ Te gusté?

.} Me informo

La escultura

Es el arte de crear formas y armonizar volumenes moldeando barro, tallando piedra,
madera u otros materiales.

Clases de escultura:

Bulto redondo: es aquella que se puede contemplar desde
cualquier punto de vista a su alrededor. Si se representa la
figura humana se denomina estatua. Si representa a un per-
sonaje divino o esta hecha para el culto religioso se llama
imagen.

Unidad IV: Creando imagenes
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De relieve: Es aquella que esta realizada o adherida a una
superficie, por lo que tiene un unico punto de vista que es

frontal.

Se puede hacer escultura con casi todos los materiales que
disponemos a nuestro alrededor. Las técnicas y los procesos
que se aplican en la elaboracion de la obra dependen del
material con el que se trabaja. A continuacién, se presentan

algunas de las mas utilizadas por los escultores:

Tallado: El artista
labra una escultura
cortando o extrayen-
do el material sobran-
te hasta conseguir la
forma deseada.

Modelado: consiste
en anadir o elaborar
formas. Se utilizan
para ello materiales
blandos y flexibles a
los que se puede dar

Vaciado: Existen dos
métodos de vaciado: a la
cera perdida y a la arena.
Ambos métodos se han
venido utilizando desde
la antigiedad, aunque el

forma sin dificultad.

proceso a la cera perdida
es el mas corriente.

[Recuerdoy

Contrariamente al pintor que tra-
bajaba sobre una superficie plana,
el escultor utiliza tres dimensiones
(alto, largo y ancho) y se propone
el dominio de la forma desarrollan-
dose en el espacio.

La escultura es la mas antigua
de las artes. Sus primeras ma-
nifestaciones aparecen hace
unos 30.000 afios en forma
de figurillas femeninas trata-
das de un modo fuertemente
expresionista.

Unidad IV: Creando imagenes
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Esculturas de jabén

Materiales

1 barra de jabén.
1 cuchillo de utilidad para la cocina que no tenga mucha punta.

1 aguja grande.

Se puede realizar cualquier imagen. En esta ocasion, realizare-
mos la figura de un pescado:

a. Dibujar la figura del pescado con la ayuda de la aguja.

b. Mantener la navaja en la mano derecha y el jabén en la
mano izquierda (al revés si se es una persona zurda).

c. Corta cuidadosa y delicadamente el jabén. Se requiere de
mucha concentracién, paciencia, suavidad. Dar forma poco
a poco al pescado.

d. Luego raspar hasta que se vaya formando la figura que
disefiada. Tener mucho cuidado para evitar accidente ya que
el cuchillo podria resbalarse y producir heridas.

e. Compartir con los demas la obra realizada.

Escultura con materiales reciclados.

A partir de una estructura de alambre, de cartdén u otro material disponible (resto de
juguetes, tasas, envases varios, etc.) realizo diversas obras como, por ejemplo:

3 T e
3 IR ENNY

Unidad IV: Creando imagenes
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3. Modelando barro o masillas modelables que no requieren coccion ceramica.

4. Estatuilla con papel: también puedes hacer pequeias estatuillas con
papel. Algunas ideas: dibuja en hojas blancas segun el modelo, pinta,
luego corta y pega:

5. Realizo la siguiente actividad:

a. Les comento a mis familiares sobre escultura, las clases y los procedimientos
que utilizan los artistas para realizar sus obras.

b. Realizamos una escultura con materiales que tenemos en casa: pueden ser
jabon o algun objeto que yo no utilizamos (material reciclado).

c. Utilizamos la escultura hecha para adornar un espacio de la casa.

Unidad IV: Creando imagenes
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Colega docente:

Te presentamos algunas precisiones sobre las caracteristicas de estos cuader-
nillos, asi como sobre su uso funcional. Esperamos que esta informacion te sirva
para comprender la importancia de los mismos como materiales didacticos.

Naturaleza y objetivo de los cuadernillos

Estos cuadernillos fueron elaborados pensando en que serviran de apoyo tanto
para ti como para tus alumnos/as. Contienen ejercicios relacionados con las capa-
cidades (sobre todo, las basicas), que ayudaran a los estudiantes a consolidar o
afianzar el desarrollo de sus capacidades. Estos ejercicios no son procesos didac-
ticos; su intencidn principal es posibilitar la consolidacion de las capacidades de los
estudiantes en las distintas areas académicas.

Estos cuadernillos no reemplazan tu tarea como responsable de la preparacion
de la clase y el abordaje de los procesos que conlleva el desarrollo de cada capaci-
dad. Por tanto, en estos, no se presentan procesos completos de desarrollo de las
capacidades, sino ejercicios de apoyo, de consolidacion o incluso de evaluacion.
Dependera de tu creatividad para que tus alumnos/as puedan utilizarlos en su max-
ima potencialidad como materiales pedagdgicos.

Los cuadernillos ofrecen, ademas, un espacio para el involucramiento de la fa-
milia en la construccion del aprendizaje de los/as nifios/as. Seria muy importante
que puedas enriquecer los ejercicios y las actividades que en estos cuadernillos
se proponen. Es imposible que en estas paginas puedan incluirse gran cantidad y
variedad de ejercicios, por las limitaciones de espacio. Sin embargo, esperamos
que sea un punto de partida importante y que puedas ajustar (de ser necesario) y
enriquecer estos materiales, conforme con las necesidades de tus estudiantes.

En cuanto al uso de las dos lenguas oficiales en los cuadernillos

Como se puede ver, se ha propuesto un cuadernillo que presenta los mismos
ejercicios y las mismas informaciones en las dos lenguas oficiales. Se ha hecho un
gran esfuerzo por facilitar a los/as nifios/as materiales que respondan a su realidad
linguistica, sean ellos preferentemente guaranihablantes o hispanohablantes. Al
presentarles un material totalmente bilingue, ellos mismos tienen la posibilidad de
escoger la lengua en la que iran resolviendo los ejercicios, asegurando la equidad
desde el punto de vista linguistico.

Entonces, si un/a nifio/a tiene mejor dominio de la lengua guarani, podra leer las
informaciones y resolver los ejercicios en esa lengua, en respuesta al modelo “A”
de educacion bilingle; en cambio, si tiene mejor dominio de la lengua castellana,
podra trabajar con el cuadernillo en castellano, respondiendo al modelo “B” de edu-
caciéon bilingue. Por ultimo, si los/as nifos/as tienen un buen dominio de las dos
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lenguas oficiales, en comun acuerdo contigo, pueden ir resolviendo algunos ejerci-
cios en castellano y otros en guarani, de modo que estaran trabajando enmarcados
en el modelo “C” de educacion bilingle.

Otra ventaja relacionada con el uso de las dos lenguas oficiales es que puede
constituirse un desafio interesante para los/as nifios/as la lectura en la L2. Es decir,
para los/as nifios/as guaranihablantes, con una buena motivacién y acompafna-
miento, se constituiria un excelente desafio poder resolver los ejercicios y realizar
las actividades en que se proponen en castellano, y ello le ayudara a afianzar sus
capacidades comunicativas en la L2, ademas de las capacidades propias del area
Cuyos ejercicios se estan resolviendo.

Cabe considerar, en este contexto, que este cuadernillo presenta indudables
ventajas, al desarrollar contenidos universales a través de las dos lenguas oficiales
del pais. En este sentido, nuestras lenguas oficiales se constituyen en medios para
el desarrollo de las capacidades de distintas areas académicas. Ya depende de tu
tarea como docente para obtener el maximo provecho de esta caracteristica par-
ticular en beneficio de tus estudiantes.

Estructura de los cuadernillos

Al interior de los cuadernillos aparece el listado de capacidades, especifica-
mente, las basicas, en funcion a las cuales se han elaborado los diversos ejercicios.

Como ya se ha mencionado, conforme con su lengua materna, trabajara con las
paginas en castellano o en guarani, a no ser que les orientes a resolver los mismos
ejercicios tanto en castellano como en guarani, como parte de alguna estrategia
didactica de consolidacion de saberes; sin embargo, cabe aclarar que serian casos
muy especificos, pues en la generalidad, no hace falta trabajar las mismas activi-
dades en dos lenguas diferentes.

El cuadernillo se divide en dos partes: en una parte se presentan ejercicios en la
lengua castellana y, en otra, ejercicios en la lengua guarani.

Sobre el uso de los cuadernillos

Los/as nifios/as deben desarrollar los ejercicios en sus cuadernos, pues estos
materiales deberan ser utilizados por otros/as, en los afios venideros. Por esta
razon, dialoga con tus alumnos para que cuiden y hagan uso adecuado de estos
materiales.

Dada esta realidad, deberan copiar los ejercicios en sus cuadernos y resolverlos.
Solamente las informaciones muy necesarias podran transcribirse, a fin de ahorrar
tiempo. Se espera que los/as nifos/as dediquen a la lectura y al desarrollo de las
actividades propuestas en el cuadernillo, el mayor tiempo posible, con la ayuda
sistematica del maestro/a y la familia.




