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---Presentacion

-

Querida niina, querido nifio del 4° grado:

En la aventura de aprender y compartir nuevos saberes y valores, tienes
el valioso apoyo de tu familia, de tu maestro o maestra y también la ayuda
de los libros de texto. La funcién de un libro no es imponerte lo que debes
saber sino, al contrario, su mision es facilitarte informaciones Utiles sobre
los temas que estudias en la escuela para que las proceses personalmente,
enriqueciéndolas con tus propias experiencias y con las de tus compareros
y compafieras.

El hecho de que cuentes con libros es decisivo para que desarrolles mas y
mejores aprendizajes. Sin un libro tu aprendizaje sera mas lento y mas traba-
joso tanto para ti como para tu maestro o maestra, asi como para tu familia.

Es por esa razén que tengo una gran satisfaccion al poder ofrecerte, en nom-
bre del Ministerio de Educacion y Cultura, este libro que, junto con otros,
cubre la totalidad de las areas académicas del 4° grado. Como notaras, este
material esta presentado en castellano y en guarani de modo que lo puedas
utilizar en la lengua en que vas desarrollando tu aprendizaje.

Con la ayuda de este libro tu maestro o maestra podra estimularte a que
participes activamente en la produccion y creacién de nuevos conocimientos,
a que desarrolles tus habitos y actitudes, a que consolides los valores que
haran que tu vida te sea cada vez mas significativa.

Trata con carifio y respeto este material pues el afio que viene otro nifio u otra
nifia como tu lo seguira usando.

Al entregar en tu poder este invalorable instrumento de aprendizaje, quiero
recordarte esta frase: “De la ignorancia brota la pobreza”. El actual Gobierno
Nacional y la sociedad en su conjunto pretende que a través de tu esfuerzo y
lo que vayas aprendiendo, colabores para que en el futuro todos los paragua-
yos y las paraguayas vivan en plenitud.

Con afecto.

Victor Rios Ojeda
Ministro de Educacion y Cultura

________________________________________________________
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-) Iconografia

Tema.

g; Capacidades.

&é\” Me informo.

Sabias que.

Trabajo solo o sola.

n Trabajo con mis compaferos y companeras.

R Tareas practicas para Danza.

:\@ Tareas practicas para Teatro.

W Tareas practicas para Musica.

o

ﬁ Tareas practicas para Artes Plasticas.
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Moviendo el cuerpo

.Q\L Capacidades:

- Reconoce caracteristicas de las danzas tradicionales de nuestro pais.

- Interpreta la danza tradicional “London Karape”
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| #Grado-EEB

@Conociendo la polca paraguaya

% 1. Observo la siguiente imagen y respondo a las preguntas.

e ;COmo estan vestidas las bailarinas? ; Qué elementos tienen?

e ;Qué musica te parece que utilizaron para bailar?

2. Escribe el nombre de otras polcas paraguayas que conoces.

L Me informo

Polca

Nombre procedente del checo “pulca”, que significa medio paso. Se baila dando vueltas con
numerosas figuras y combinaciones en las que los bailarines con experiencia suelen improvisar.
La polca sugiere fuerza, alegria, vivacidad.

Procedente de Chequia estd documentado en Praga a partir de 1835, en Viena en 1839,y a
partir de 1844 en Londres.
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La polca paraguaya

El nombre polca es la denominacién original de una danza europea, especificamente de Bohemia,
ciudad de la antigua Checoslovaquia, que fue muy popular en el Rio de la Plata hacia el afio1845.

En el Paraguay se conocié esta polca europea; su nombre fue luego aplicado a nuestra danza nacio-
nal adquiriendo caracteristicas propias.

La polca paraguaya es considerada “La danza nacional del Paraguay”. Desde sus origenes se ha
bailado en salones o en fiestas populares. La polca paraguaya es de caracter alegre y se baila en forma
individual o grupal.

La mayoria de las polcas méas antiguas de nuestro pais son de autor anénimo entre las cuales pode-
mos mencionar estas: Campamento Cerro Ledn, Mama Kumanda, Mama che mosé, Alfonso Loma
y otras. Algunas de las polcas cantadas mas difundidas en la actualidad son: “Che la Reina” de Emiliano
R. Fernandez, “Paraguaya Linda” de Mauricio Cardozo Ocampo y “La Chuchi” de Maneco Galeano.

La polca presenta numerosas variantes sobre un patrén ritmico similar. Estas variantes son: la
Galopa, el Kyre’y, la Cancién paraguaya, el Chamamé, entre otras.

Paso basico de la polca paraguaya.

Es el paso utilizado en las danzas paraguayas. La polca consta de tres movimientos ajustados
a un compas musical. El conjunto de estos movimientos se denomina “Paso basico”.

Paso basico con pie derecho

Paso basico con pie izquierdo

1° Movimiento: avance con pie derecho y paso
natural acentuado.

1° Movimiento: avance con pie izquierdo y paso
natural acentuado.

2° Movimiento: avance con pie izquierdo apoyando
suavemente la media punta, un poco adelantado al
primero.

2° Movimiento: avance con pie derecho apoyando
suavemente la media punta, un poco adelantado al
primero.

3° Movimiento: avance con pie derecho con paso

3° Movimiento: avance con pie izquierdo con paso

corto semi acentuado. corto semi acentuado.

w©

4
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! Informacion basada en el libro “Danzas Tradicionales Paraguayas” de Celia Ruiz de Dominguez.

Se van alternando los pasos basicos con derecha e izquierda. El desplazamiento también se
puede realizar hacia atras segun la figura. El paso basico también puede realizarse en giros, si
fuese asi, se combinan libremente los pasos basicos de avance y retroceso, el orden de la com-
binacidn surge en forma espontanea segun la necesidad de la danza, el lugar, la velocidad y la
longitud de los pasos a realizar.

Es importante marcar bien los pasos en la polca, es decir, 1° movimiento acentuado, 2° movi-
miento suave y el 3° movimiento semiacentuado y asi, seguir mejor el ritmo sincopado de la polca.
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1. Contesto y comparto mis respuestas con mis compaiieros.

a) ¢De qué origen es la palabra “polca™?

b) ¢Qué caracter posee la polca paraguaya?

c) ¢Como es considerada la polca paraguaya?

2. Completo las frases

a) Los lugares habituales en donde se bailaba la polca son
b) La polca se baila en forma

c) Las polcas méas antiguas son de autoria
3. Bailamos la polca paraguaya

— Salimos al patio.

— Escuchamos con atencion las consignas dadas por el
profesor o la profesora.

— Escuchamos una obra musical con las caracteristicas de
la polca.

— Con ayuda del profesor o la profesora, reconocemos los
elementos ritmicos (pulso, acento y otros)

— Practicamos el paso basico de la polca paraguaya.
— Anotamos los logros y dificultades de la experiencia.

10
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@ Mas sobre la polca paraguaya

§j(\&-’ Me informo
Estilos de la polca paraguaya
La manera de bailar la polca paraguaya sufri6 modificaciones a través del tiempo. Dichas varia-
ciones se refieren al modo de realizacion del paso basico y también las formas de enlace.
Algunos estilos de la polca paraguaya son:
a) Polca syryry: nombre guarani que significa “arrastrar, deslizar, resbalar”. El paso basico
se realiza al ras del suelo, arrastrando los pies sin saltar y llevandolos en linea recta.
b) Polca jekutu: nombre guarani que significa “clavada”. Se realiza marcando el paso ba-
sico en el lugar, como si se estuviera clavando sin poder desplazarse.
c) Polca valseada: se realiza un suave balanceo, semejante al movimiento del vals (con-
siderado parecido a la polca pero con otra acentuacion)

d) Polca popo: significa “polca saltada o baile saltado” se realiza el paso béasico saltando.
El jeroky popo hace a la polca més alegre y se ajusta a la vivacidad de nuestra musica.

Formas de enlace

La polca generd variaciones coreograficas que aln se ven en el campo y especialmente en las
fiestas patronales. Una de ellas es la polca con variacion en la forma de enlace, maneras diferen-
tes de tomarse las parejas imitando hechos de la vida real. Asi podemos citar a:

a) Ryguasu ajuravoka: se traduce como el acto de estrangular a la gallina. Las parejas

colocan sus cabezas encima del hombro del otro. El brazo derecho de ella y el izquierdo del
varén se enlazan y se apoyan en el costado izquierdo del caballero.

11



b) Chipa aku reraha: significa “el que lleva la chipa caliente”. El caballero coloca la mano
izquierda como si estuviera llevando una canasta y la dama posa suavemente su mano dere-
cha sobre la mano del varén.

c) Naranja jepo’o: significa “arrancar naranjas”. El caballero con la mano izquierda toma la
mano derecha de la dama entrelazando los dedos. Realizan juntos el movimiento simulando
arrancar las naranjas de un arbol.

1. Manejo de brazos del varén.
Al bailar el varén utiliza los brazos de distintas maneras. Asi, citamos algunas de las formas:

a) Brazos abiertos a los lados sin ir mas arriba del hombro, se da una leve curva hacia adelante,
como queriendo envolver a la dama.

12



b) Brazos abiertos a los lados, a la altura del hombro, codos flexionados con el antebrazo le-
vantado hacia arriba.

¢) Movimiento circular de los brazos delante del torso, a manera de rotacién suave, partiendo
del costado hacia adelante y alternando brazo derecho e izquierdo.

d) Por algunos instantes llevan ambos brazos caidos a los lados o cruzados detras del cuerpo.

2. Manejo de falda y brazos de la dama.

La dama utiliza varios movimientos de falda y brazos al bailar. A continuacién detallamos las
formas bésicas de realizarlo:

a) La falda se toma delicadamente con las manos, en la parte inferior de ambos costados
abriéndola como un abanico hacia los lados y hacia arriba hasta una altura media. Los
brazos se mantienen sin rigidez, levemente doblados. Se conserva esa posicion abierta
sin mover la falda.

W

J

13
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b) Igual que la anterior. Solo que en esta ocasion se realiza un movimiento suave. Se lleva la
falda del lado derecho hacia adelante mientras que el izquierdo se extiende en diagonal ha-
cia atras. Se repite lo mismo del lado izquierdo y se van alternando los lados manteniendo
la falda siempre a la misma altura.

c) Posicion de falda abierta a los lados. Se realiza un movimiento rotatorio del costado para
adelante. Se realiza suavemente y alternando uno y otro lado.

d) Con un lado de la falda se realizan indistintamente los movimientos mencionados mas
arriba. La mano libre se apoya a la cintura, sin tomar la pollera.
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e) Se toma la falda de ambos lados, hacia la media pierna. Sin abrir como abanico se levanta
brevemente dejando ver la enagua para luego volver a bajarla. Se puede intercalar lado
derecho e izquierdo.

f) La misma posicion anterior. La mano que sostiene la falda puede apoyarse en la cadera
o0 cintura, se lleva el brazo flexionado en asa. Puede realizarse de ambos lados o de uno
solo.

g) Un brazo doblado y levantado a la altura del hombro. La mano se apoya blandamente
en la parte posterior del cuello. Esto debe realizarse coqueteando elegantemente. El otro
brazo puede apoyarse en la cintura o tomar la falda.

Informacion basada en el libro “Danzas Tradicionales Paraguayas” de Celia Ruiz de Dominguez.

15



% 1. Pareo

A- Polca syryry
B- Polca jekutu

C- Polca popo:

y 4

significa “polca saltada o baile saltado”.
significa “arrastrar, deslizar, resbalar”.
Significa “saltado y arrastrado”

Significa “clavada”.

2. Observo las imagenes y escribo a qué forma de enlace pertenece

cada una.

16
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% 3. Practico manejo de falda de la dama y brazos del varén.

¢Coémo lo hago?
Si soy una nena:

— Elijo una forma de manejar la falda.
— En mi cuaderno escribo como lo debo hacer:

W

— Elijo una polca de mi agrado y practico. Primero en forma individual y luego con mis
compafieras de grado.

Si soy varoén:

— Elijo una forma de manejar los brazos.

— En mi cuaderno escribo como lo debo hacer:

17
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- Elijo una polca de mi agrado y practico. Primero en forma individual y luego con mis
compafieros de grado.

% 4. Realizamos la siguiente actividad:

Formamos parejas.
— Elegimos una polca que sea del agrado de todos.

— Realizamos con la pareja variadas figuras coreograficas basadas en el paso
basico de la polca paraguaya.

- Practicamos formas de enlace, estilos de polca, manejos de falda de la dama 'y
manejo de brazos del varén.

— Anotamos los logros y dificultades de la actividad realizada.

18



@ Nuestras danzas

1. Hago una lista sobre las danzas que bailé en la escuela o en al-
gun evento artistico.

2. Escuchamos varias danzas tradicionales de nuestro pais.

De las que escuchamos, elegimos una danza tradicional.

Marcamos los pasos y ensayamos las figuras coreogréficas.

Bailamos en grupos.

Comentamos la experiencia.

\YV\Q Me informo
‘ -

Danzas tradicionales

La danza tradicional es la danza del pueblo, compuesta por manifestaciones espontaneas
que se transmite de generacion a generacion, es decir, se aprende de nuestros mayores por
imitacion.

Algunas de las danzas tradicionales mas conocidas son: “El Solito”, “La Palomita”, “El London
Karape”, “La Golondriana”, “El Chopi” etc.

Caracteristicas de las danzas tradicionales del Paraguay

La musica y la coreografia son de autoria anénima.

Es propiedad y herencia de nuestro pueblo, transmitida de generacion a generacion.
Las figuras coreograficas de nuestras danzas proceden de Europa.

Posee musica y coreografia definida, no debe ser cambiada.

Posee vestimenta propia.

Informacion basada en el libro “Danzas Tradicionales Paraguayas” de Celia Ruiz de Dominguez.

19
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% 1. Leo la informacién y escribo con mis palabras el concepto de:

Danza tradicional:

2. Teniendo en cuenta las caracteristicas, explico lo que entiendo
de la siguiente frase:

“Es propiedad y herencia de nuestro pueblo, transmitida de generacion a generacion”.

20
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@ Conociendo el “London Karape”

Observo la siguiente imagen y la describo brevemente.

2.

Respondo.

e ;Escuchaste hablar alguna vez de la danza “London Karape™? ;Donde?

e ; Tuviste la oportunidad de bailar el “London Karape en un evento artistico?
;Cuando?

21
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\,/\&-, Me informo*

Origen del “London Karape”

Proviene de una danza de sal6n europea llamada “London” traida al Paraguay por Madame
Lynch, que luego adquirié caracteristicas populares. Madame Lynch se encargd de ensefiar los
pasos Yy figuras entre sus amistades. Esta danza se comenzd a bailar por los afios 1863 en los
salones oficiales.

London: proviene de la danza europea “London”.

Karape: nombre guarani que significa “bajo”.

Segun comentarios se referia a un baile de baja categoria, 0 sea que el “London” una danza
de salén al transformarse en un baile popular o “baile karape” adquirié el nombre de “London
Karape”. Otro comentario atribuye el nombre por la forma de bailar, en cuclillas y agachados,
quedando los bailarines mas bajos o “karape”.

El London Karape se baila con trajes tradicionales o populares ya que se trata de la populari-
zacion de una danza de salén.

Posee musica propia. Existen varias versiones, algunas populares y otras con arreglos ac-
tuales. Las mas conocidas son la version recopilada por Juan Max Boettner y la otra recopilada
por Julian Rejala.

Sabiasiguers

En sus inicios la gente cantaba el London Karape mientras bailaba,
actualmente solo se baila. Los versos decian asi:
Mi madre me mando,

En la escuela de Aba
Yo soy para escribiente

En turuntin de Corumba

Mara guarapa che
Marapa aikove seve
Mba'’ eipa na manoi rae

En turuntin de Corumba.

Informacion basada en el libro “Danzas Tradicionales Paraguayas” de Celia Ruiz de Dominguez.

22
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Completo con F si la expresion es falsa o V si es verdadera.

a) El London Karape proviene de una danza europea. (O
b) La danza fue traida por el Mariscal Francisco Solano Lépez.  (......)
c) Los pasos fueron creacion del pueblo. (o)
d) ElLondon Karape solo se bailaba en fiestas populares. (onnr)

Explico por qué la danza lleva el nombre “London Karape”.

llustro la vestimenta de la dama y del varén para bailar el “Lon-
don karape”, utilizando una de las diversas técnicas plasticas

(dibujo, pintura, collage, etc.).

23
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@ Bailando el “London karape”

@; Me informo
- 8 {

Coreografia del “London karape” version recopilada por Juan Max Boettner

Pueden bailar 5 parejas o més, forman un circulo grande mirando hacia adentro, ubicandose

de manera intercalada damas y caballeros. Los caballeros a la derecha de la dama. Todos extien-
den ambos brazos y se toman de las manos.

1ra Figura

24

En la posicion inicial, damas y caballeros cruzan la pierna derecha delante de la izquierda,
flexionan las rodillas y quedan en posicién acuclillada cruzada.

Se realiza una pequefia pausa mirandose cortésmente las parejas.

Se levantan y ejecutan tres pasos basicos con el pie izquierdo, siempre tomados de la mano y
en ronda hacia la izquierda.

Se realiza la misma figura pero del lado derecho.

En total se bailan 16 compases.




2da Figura.

— Se sueltan las manos y las parejas realizan un toreo de 8 compases, bailando dentro de un
pequeno circulo, manteniendo la formacion basica del circulo grande.

— Luego bailan enlazados durante 7 compases girando dentro de sus sectores y en el octavo
compas cada vardn hace girar a su dama sobre si misma, volviendo a la formacién inicial de
circulo grande.

- Entotal se bailan 16 compases.

3ra Figura
Es la repeticién de la 1ra figura, pero con una variante:

— Al cruzar la pierna derecha delante de la izquierda y al flexionar las rodillas solo las damas
realizan el acuclillado bajo y los caballeros quedan semi parados con media flexion e inclinan
el torso hacia sus damas. Se sueltan las manos brevemente, las damas levantan las faldas a
los lados y los varones extienden los brazos a los costados.

— Se toman nuevamente las manos y realizan los tres pasos basicos en circulo hacia la izquier-
da y en el momento de acuclillarse esta vez solo lo hacen los varones. Las damas hacen
media flexion y quedan en un plano mas alto.

- Entotal se bailan 16 compases.

4ta Figura
Se repite la segunda figura de toreo y enlace.

5ta Figura.

— Se repite la primera figura, pero con otra variante que consiste en que al llegar a la posicion
acuclillada en vez de permanecer quietos en la pausa musical, cada bailarin/a gira indivi-
dualmente sobre el flanco derecho y sobre la media punta del pie derecho en sus lugares
correspondientes.

— El giro debe ser rapido porque el tiempo de la pausa musical es breve.

— Luego se continta siguiendo los pasos de la primera figura.

- Se realiza el mismo procedimiento de lado izquierdo.

- Son 16 compases en total.

25
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6ta figura.

26

Se realiza los pasos como en la segunda figura. Ocho compases de toreo en sus lugares
correspondientes.

Luego siete compases de baile enlazado.

En el octavo compas el caballero hace girar a la dama sobre si misma.

Forman la ronda grande, se toman todos de las manos, se arrodillan sobre la pierna izquier-
da y realizan el saludo final con una leve inclinacién de torso y cabeza, terminando de esta
manera el baile.

Informacion basada en el libro “Danzas Tradicionales Paraguayas” de Celia Ruiz de Dominguez.

1. Contesto las siguientes preguntas:

a) ¢Qué danzas tradicionales conoces?

b) Segun el cuadro, ¢qué figura identifica a la dama y cual al caballero?

A Representa a
Q Representa a




Q) B
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c) ¢Te gusta bailar las danzas tradicionales de nuestro pais? ; Por qué?

2. Investigo y completo lo que significa:

Toreo:

Compas:

Figuras coreogréficas:

Ll

\ =/

3. Completamos el siguiente cuadro:

Pasos Cantidad de compases
1ra Figura
2da Figura
3ra Figura
4ta Figura
bta Figura

6ta Figura

27



% . 5. Practicamos la coreografia del “London Karape” para presentar
’ en un evento artistico de mi escuela o de mi comunidad.
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blog.akanakreaciones.com

Jugando con el teatro
fi’

- Interpreta personajes de la vida cotidiana.




@ Me expreso a través del cuerpo

% 1. Respondo.

a) ¢Te gusta realizar actividades en el patio? ; Qué actividades te gustan?

b) ¢Con qué regularidad sueles jugar con tus comparieros y compafieras en la escuela?

c) ¢Alguna vez imitaste a algun compafiero o profesor? ; A quién?

30

Sabiasiguess

Nuestro cuerpo esta en constante movimiento y con ello
comunicamos o trasmitimos sentimientos, emociones, ideas.

2. Realizamos la siguiente actividad:

Formamos pequefios grupos.

Elegimos en el grupo una situacién concreta (alegria, tristeza, enojo, etc.).
Representamos la situacion elegida a través de gestos, muecas, movimientos, etc.
Comentamos sobre la experiencia. ¢ Fue facil? ;Fue divertida?

En base a la experiencia representamos situaciones imaginarias (Un viaje al polo,
una excursion a la selva, un viaje a la luna, un viaje en carabelas, un encuentro con
los piratas, etc.).



h =

ﬁ l 3. Representamos plasticamente los estados animicos reflejados
& = en los rostros (dibujo, collage, pintura, etc.).

C Q
4. Juego con mis compariieros y companieras.

El juego consiste en imaginarnos que solamente sabemos decir una frase, por ejemplo:
‘La mesa es cuadrada”. Con la frase elegida tenemos que decir todas las cosas y demostrar
que estamos contentos, tristes o enojados. Pero, recuerden que solo debemos decir “La
mesa es cuadrada” y demostrar cansancio, aburrimiento, entusiasmo y otros estados de
animo que se les ocurran en el momento.

Este juego también se puede realizar pasando voluntariamente al frente uno por uno.

. ¢Para qué nos sirve el juego?

- Para saber interpretar distintos estados de ani-
- mo cuando representamos a algun personaje.
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@ Interpreto personajes

Sabias(quetn
Interpretar un personaje es:

Conocer las caracteristicas mas significativas de un personaje que lo hacen
Unico en relacion con los demas.

Las caracteristicas se refieren al aspecto fisico (alto, bajo, gordo, delgado,
etc.), al caracter (callado, charlatan, alegre, grufién, etc.), a la forma de
hablar, caminar, gesticular, etc.

Q) 1. Realizamos la siguiente actividad:

Observo a las personas de nuestro entorno escolar (profesor, director, comparieros, biblio-
tecario, personal de limpieza, cantinero, efc.)

Anoto sus caracteristicas, como se mueven, caminan, las actividades que realizan, el
aspecto fisico, etc.

Compartimos con los compafrieros y comparieras, acerca de los personajes analizados y
anotamos las semejanzas y diferencias.

Elegimos a uno de los personajes estudiados y lo representamos, resaltando las caracte-
risticas mas importantes.

Compartimos y anotamos los resultados con ayuda del profesor o profesora.

Conversamos acerca de las caracteristicas de los personajes analizados, destacamos la
importancia del respeto que todos se merecen y el derecho de todos de ser diferentes.

Director Cantinero
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@ Musica y movimiento

1. Respondo.

a) ¢Qué tipo de musica escuchas?

b) ¢ Te gusta mover el cuerpo al ritmo de una musica? ;,Qué ritmo te gusta bailar?

Sabiasiguers

Atraves del cuerpo nos adaptamos al mundo. Lo hacemos a través de los movimien-
tos cotidianos como caminar, correr, saltar, palmotear, gatear, etc., y si lo unimos al es-
timulo musical descubriremos y comprenderemos mejor como funciona nuestro cuerpo.

Movernos con musica nos ayuda a tomar conciencia de las distintas partes del cuer-
po realizando, por ejemplo, estiramientos, juegos de equilibrio, desplazamientos por el
espacio al compas de una musica. De ese modo, aumentan las posibilidades expresivas
del cuerpo, para comunicar sentimientos, emociones, necesidades, ideas, etc.

A ) -2. Realizamos la siguiente actividad:

— Nos sentamos en circulo.

— Escuchamos una musica suave y lenta que sea del agrado
de todos.

— Cerramos los 0jos y movemos la cabeza lentamente, de un
lado a otro, al ritmo de la musica.

— Comentamos como nos sentimos después de realizar el ejercicio de relajacion.

- Luego escuchamos las recomendaciones de la profesora o del profesor antes de iniciar
el juego: “EL ESPEJO”

— Elegimos a un compariero o compafiera, uno hace de espejo y el otro es el que mira.
— El que se mira se mueve muy despacio, mientras el otro imita todos sus movimientos.
— Después podemos intercambiar los papeles; el que era espejo es ahora el que se mira.
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— Recordemos que el que se mira debe realizar los movimientos lo suficientemente lentos

para que el “espejo” lo pueda seguir.

— Anotamos los logros y dificultades de la experiencia.

Para que podamos seguir el movimiento de los
demas y repetirlos lo mas fielmente posible.
También nos entrena para improvisar.

34

Realizo las siguientes actividades:

Elijo una musica de mi agrado.
Muevo mi cuerpo segun el ritmo de la musica elegida (rapido, lento, etc.).

Realizo los movimientos parado, sentado, arrastrado, pero siempre segun el ritmo
de la masica.

Realizo los movimientos del cuerpo acompaiiando con expresiones del rostro se-
gun los sentimientos que me produce la musica (alegria, tristeza, enojo, etc.).

Anoto los logros y dificultades.
Comparto con mis compafieros y compafrieras la experiencia.
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@ La voz en el teatro
% 1. Respondo.

a) ¢ Participaste alguna vez de alguna representacion teatral? 4 En qué lugar?

b) ¢ Como describirias tu voz?

Sabiasiguers

Para realizar una representacion de un determinado personaje, necesitamos que
nuestra voz sea fuerte, potente, dicciones claras, modular bien la voz, darle ritmo a
las frases, para que las demas personas nos escuchen y comprendan el parlamento.

:'} 2. Realizamos la siguiente actividad:

— Elegimos una frase, por ejemplo: QUIERO UN HERMOSO JUGUETE.

— Luego decir la frase deformando la cara y exagerando la manera de abrir la boca, los
0jos, etc.

— Decir la frase de diferentes maneras simulando: gritos, risas, llanto, etc.
— Anotamos las dificultades y logros de la experiencia.

— Este juego lo podemos realizar todos, pasando al frente uno por uno o en pequefios
grupos.

Fuente: es.ideas4all.com

Fuente: flickr.com

. ¢ Para qué nos sirve el juego?

Nos sirve para que podamos usar de varias maneras nuestra voz, darle
- distintas intenciones y que las palabras pronunciadas se entiendan.
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% 3. Escribo un trabalenguas que conozco.

(Sabias[quesy)

Los trabalenguas son frases en las que aparecen palabras con silabas reiterativas, por
eso resultan dificiles de pronunciar. Estan compuestos por oraciones que combinan silabas o
palabras dificiles que hay que repetir.

El objetivo de los trabalenguas esta en poder decirlos con claridad y rapidez, aumentando
la velocidad sin dejar de pronunciar ninguna de las palabras, ni cometer errores.

A< 9 4. Jugamos con trabalenguas.

Conversamos sobre los trabalenguas.

Elegimos algunos trabalenguas que sean del agrado de todos y los escribimos en la
pizarra.

Leemos los trabalenguas escritos lo méas rapido posible sin parar y procurando que
las palabras pronunciadas se entiendan.

Podemos realizarlo de a dos, uno por uno o también formando grupos.
Algunos ejemplos de trabalenguas:

+ Pedro Pérez pesca peces para Paco Paz Jiménez para Paco Paz Jiménez pesca
peces Pedro Pérez.

+ De balas habla Alba, de balas Alba habld, si de balas no habla Alba, de balas y de Alba
hablo yo.

+ Pablito clavé un clavito en la tablita de un calvito. En la tablita de un calvito, un clavito
clavo Pablito.

+ Rosa Rizo reza ruso, ruso reza Rosa Rizo.

+ Cuando cuentes cuentos, cuenta cuantos cuentos cuentas, porque si no cuentas

. ¢Para qué nos sirve el juego?

Es ideal para adquirir rapidez del habla. El trabalenguas
~ nos ayuda a ejercitar y mejorar la forma de hablar.
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jQué bien actto!

Leo el cuento: “El gigante egoista”.

Autor: Oscar Wilde
(Adaptacion)

Lidia Manuela Fabio de Garay
Velinda Paredes de Speratti

Todas las tardes los nifios solian jugar en el hermoso jar-
din del gigante.

Pero después de varios afios el gigante regreso a su cas-
tillo y vio a muchos nifios jugando en su jardin. Pated todo lo
que habia en su camino y con gritos decia:

—jQué hacen aqui, este jardin es miol- i

Fuente: librosjuveniles.blogspot.com

Los nifios muy asustados huyeron del lugar.

Como al gigante no le gustaba compartir, construy6 una muralla alrededor de su casa. Asi los
nifios no tuvieron dénde jugar.

Lleg6 la primavera, pero en el jardin del gigante seguia el invierno. Desde que los nifios no iban
al jardin, los pajaros dejaron de cantar y los arboles dejaron de florecer.

—¢ Por qué tardara tanto en llegar la primavera a mi jardin? —Se preguntaba el gigante muy triste
y solo.

Una mafana de sol, el gigante vio algo muy raro. Los nifios habian entrado al jardin. Lo raro era
que una parte de su jardin seguia cubierta de nieve y la otra parte, donde los nifios jugaban, estaba
cubierta de flores y pajaros cantando.

En eso vio a Yiyo, uno de los mas pequefios que intentaba subir a un arbol, pero no lo alcanza-
ba. Lloraba amargamente. Al verlo tan apenado se le ablandd el corazon y lo ayudé a subir al arbol.
Ahi sinti6é una gran emocion y penso:

-jQue egoista soy! Derribaré la muralla y mi jardin volvera a ser de los nifios.—

Camin6 hacia los nifios, pero estos huyeron por el miedo que le
tenian. Solo quedo el mas pequefiito que ya sabia que el gigante no
era malo. El gigante lo acaricio y lo besé suavemente. Los nifios, al
ver que el gigante no era malo, volvieron al jardin y con ellos trajeron
la primavera.

A partir de ese dia, todas las tardes el jardin del gigante se llena-
ba de nifios y nifias, y aunque el gigante estaba viejito, siempre los
cuidaba y les preparaba unas ricas galletitas.

Fuente: librosjuveniles.blogspot.com
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Realizamos la siguiente actividad:

Comentamos los sentimientos que nos despierta el cuento leido.

Describimos a cada personaje del cuento.

Formamos grupos y nos distribuimos los personajes.

Creamos un dialogo para representar el cuento.
Cada grupo representa el cuento utilizando la imaginacion y creatividad para ello.

— Conversamos sobre la experiencia y anotamos los logros y dificultades.

Creamos un dialogo de situaciones familiares, para luego repre-
sentar a cada uno de los personajes que intervienen.

Por ejemplo: “La hora del desayuno”, “Un domingo en familia”, “El cumpleafios de mi hermano”.

Representamos personajes de nuestra comunidad.

— Elaboramos un listado de personajes de nuestra comunidad (zapatero, policia, alma-
cenero, canillita, chofer de colectivo, etc.).

— Elegimos el personaje que mas nos atrae del listado.
— Representamos el personaje teniendo en cuenta sus caracteristicas.
- Los comparieros y comparieras deben adivinar de que personaje se trata.

— Anotamos los logros y dificultades de la experiencia.

Fuente: aragondigital.es
Fuente: mspbs.gov.py




@ Dialogos divertidos
(Sabiasiques)

El dialogo es una conversacion o intercambio de palabras entre dos
0 mas personajes. Los elementos fundamentales del didlogo son los
interlocutores y el mensaje.

‘:'\@ 1. Realizamos la siguiente actividad:

Leo atentamente.

Imaginamos la siguiente situacion; un vendedor con un comprador, el comprador parece
muy apurado, pero €l solo puede decir cabellito y el vendedor mofiito. De esta manera co-
mienza un dialogo en donde el comprador va diciendo lo que quiere repitiendo varias veces
y de distintas maneras la palabra “cabellito”, y el vendedor tratando de entender lo que su
cliente quiere solo le puede responder con la palabra “mofito” y asi, hasta que se produzca
la compra y el cliente se despide del vendedor.

— Elegimos a un compafiero o compafiera para realizar la actividad.

- Nos imaginamos otras situaciones como por ejemplo:

* Un alumno con su profesor.

* Unloco con un cuerdo.

+ Un médico y su paciente.

- Ensayamos un didlogo con la palabra clave siguiendo el ejemplo de la lectura.

— Presentamos el dialogo ante los demas comparieros y compafieras de clase.

— Conversamos sobre la experiencia y anotamos los logros y dificultades.

. La actividad nos ayuda a entrenarnos para
: la improvisacion.
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2. Miamigo aborigen.

www.telecinco.es

') R
Con mucho respeto y en honor a los aborigenes de nuestro pais les dedicamos este
juego. Nos sentamos en circulo y comentamos lo que sabemos de los pueblos indigenas de
nuestro pais, sus costumbres, vestimentas, etc. Luego, entre todos inventamos un cuento
en donde cada uno dice una frase, por ejemplo, el primero dice: “Yo tengo un amigo abori-
gen que se llama José”, el segundo agrega una frase siguiendo la historia, por ejemplo: “Un
dia, paseando por el bosque”, y asi sucesivamente hasta que todos hayan aportado algo.
Asi, inventamos un lindo cuento todos juntos. Luego formamos grupos y representamos la
parte del cuento que mas nos gusto.

- ¢Para qué nos sirve el juego?

: Nos ayuda a improvisar y caracterizar diversos personajes.

Representacion teatral.
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@ Juegos teatrales

1. Respondo.

a) ¢Queé significa para ti jugar?

b) ¢Crees que los juegos tienen conexidn con el teatro? ; Por qué?

Los juegos que se presentan a continuacion tienen una finalidad que se aclara al
final y a través de ellos seguimos aprendiendo técnicas del teatro.

29 2. Eljuego del saludo

Nos disponemos en circulo en el patio o en la sala de clase.

Conversamos como nos saludamos en casa, con nuestra familia, con nuestros ve-
cinos, en la escuela, etc. También, como saludamos a alguien desconocido y otras
situaciones que se nos ocurran.

Creamos un dialogo con un saludo, por ejemplo: “Papa y el vecino”, elegimos a dos
voluntarios para interpretar los papeles.

Nos paramos, caminamos, y cuando nos encontramos con un compafiero inventa-
mos un saludo usando el cuerpo: hombros, nariz, rodilla, manos, etc.

Luego formamos grupos e inventamos, como se saludarian en otro planeta, si te
encuentras con el presidente como lo saludarias, como crees que se saludan los
animales, efc.

Presentamos a la clase el saludo que inventamos con el grupo y todos practicamos.

Compartimos la experiencia con la familia.
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El juego de la caminata

42

Hacemos espacio en la sala de clase.

Elegimos en el grupo a un compafiero o compafiera que hara el papel de “Arbitro
del juego”.

El arbitro da las instrucciones y todos los demas caminamos de la manera que él o
ella va diciendo. Por ejemplo: sefiora embarazada, viejitos, robot, militares, también
como si patearamos una piedra, o si nos escondiéramos de alguien, etc.

Cada tres formas diferentes de caminar cambiamos de arbitro de manera que todos
tengamos la oportunidad de participar.

El arbitro tiene que darle al grupo un tiempo entre una instruccion y otra.
Conversamos sobre la experiencia.

Anotamos los logros y dificultades.

C,Para qué nos sirve el juego?

- Para que mas adelante nos sea mas facil representar a
* varios personajes y a través de nuestros movimientos
¢ sepamos la mejor manera de darles vida.

i1...2...3... Miro!

Salimos al patio 0 hacemos lugar en la sala de clase.
Conversamos sobre el famoso juego j1...2...3... miro! y recordamos como se juega.
La actividad propuesta es igual, pero con una variante y jugaremos asi:

Elegimos al comandante del grupo que se pondra de cara a la pared, los demas
nos quedamos todos juntos a unos metros de la pared.

Seguidamente el comandante dice: 1...2...3...gato! y al voltearse todos debemos
imitar a un gato.

Podemos movernos en el lugar pero no avanzar. Luego el comandante vuelve a
mirar la pared y al voltearse dice lo que se le ocurre, por ejemplo: arbol, vibora,
bruja, espantapajaros, etc.

Conversamos sobre la experiencia.

Anotamos los logros y dificultades.



¢Para qué nos sirve el juego?

Para estar atentos y aprender a cambiar de
i personajes muy rapido.

El juego de las marionetas

Hacemos espacio en la sala de clases.

Conversamos sobre si conocemos las marionetas, si alguna vez las vimos en algun
espectaculo, en la television, etc.

Elegimos a dos comparieros o comparieras, uno sera la marioneta y el otro el ma-
rionetista.

El que hace de marioneta se queda parado con los brazos colgando hacia los lados
y el marionetista toca con un dedo el lugar de donde esta atado el hilo imaginario.
Luego, lo estira y la marioneta debe moverse en la direccion que corresponde. Al
soltar el hilo imaginario la marioneta vuelve a su posicion inicial.

Seguidamente cambian de papel, el que era marioneta ahora es marionetista y el
que era marionetista pasa al papel de marioneta.

El marionetista debe realizar movimientos lentos para que el compafiero o compa-
fiera lo pueda hacer.

¢ Para qué nos sirve el juego?

Para estar atento al otro y adaptarse a su ritmo
y posibilidad de movimiento.

Sabiasiquers

Las marionetas son mufiecos que tienen hilos sujetos en distintas
partes del cuerpo como en el codo, las rodillas, la cabeza. El que maneja
a la marioneta se llama “marionetista” y es el que se encarga de estirar
los hilos para que el mufieco se mueva.

e Confecciono una marioneta, usando materiales reciclados.
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@ iMas y mas teatro!

C Q - - ra
‘:F 1. El juego del rincén

Para este juego nos dividimos en cuatro grupos de tres integrantes. Elegimos a un com-
pafiero o compafiera que sera el jefe del juego. Cada grupo se va a un rincdn de la clase
mirando a la pared.

Cada grupo elige una situacion concreta que puede ocurrir en la casa, en la escuela, en la
calle, etc. Por ejemplo: un grupo puede elegir una reunion de amigos en una casa, cuentan
chistes y se rien a carcajadas; el otro grupo elige una discusion en la calle por un acciden-
te, etc. Asi, los cuatro grupos deben iniciar el juego de forma simultanea, pero tratando de
entender lo que pasa en los demas rincones. En un momento dado, el jefe del juego dice:
“‘Ahora” y los grupos se trasladan al otro rincén y tratan de seguir la situacion creada por el
grupo anterior, por ejemplo, el grupo que estaba realizando la reunién de amigos debe se-
guir la discusion en la calle. Esta accion se repite varias veces para que los grupos puedan
rotar en los cuatro rincones.

Los deméas comparieros de la clase deben elegir al grupo que supo interpretar mejor las
cuatro situaciones.

. ¢Para qué nos sirve el juego?

- Nos ayuda a ser extrovertidos y a expresar
© nuestros sentimientos.

2. El juego de la camara lenta

Para este juego necesitamos hacer las cosas que hacemos durante el dia: por la mafiana, la
tarde, la noche, en la casa, en la escuela, en el super, etc. Por ejemplo, un compafiero elige
realizar lo que hace al despertarse y lo debe hacer en camara lenta: levantarse de la cama,
lavarse la cara, cepillarse los dientes, peinarse, etc. Seguidamente, pasa otra compafiera y
realiza las cosas que hace antes de irse a la escuela y asi sucesivamente, hasta que todos
participen. Los deméas comparieros y compafieras de clase deben adivinar en qué momento
del dia se realiza Ia accion presentada por cada compafiero o compafiera.

g,Para qué nos sirve el juego?

Nos ayuda a representar acciones de la vida cotidiana
a las cuales muchas veces no les prestamos atencion.
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4’} 3. Eljuego de las historias cortadas

Seguro todos conocemos el famoso juego del “Teléfono cortado”, bueno este juego es pa-
recido, solo que lo hacemos con historias. Entonces, para iniciar elegimos a cuatro compa-
fieros 0 compafieras y los hacemos salir de la sala de clase. Los que quedamos adentro
elegimos una historia breve, como por ejemplo, la de lavar un camiéon muy grande hasta
que quede bien limpio. Seguidamente, hacemos entrar a uno de los cuatro comparieros
que estan afuera y le contamos la historia, después llamamos al segundo compafiero y el
primero le cuenta la historia, pero sin hablar, cuando termina, entra el tercer compariero y
ahora es el segundo quien le cuenta la historia sin hablar. El tercero, hace lo mismo con el
cuarto y éste, finalmente, imita los movimientos del anterior mientras va explicando lo que
esta haciendo. Después, el tercero y el segundo, en ese orden, también cuentan lo que
hicieron y al final el grupo dice cual era la historia original. Lo simpatico de este juego es
que, en general, las historias van modificandose con el paso de cada participante. Debemos
recordar que las historias inventadas sean cortitas, claras y faciles de realizar.

¢Para qué nos sirve el juego?

- Ademas de observar atentamente al compafiero, debemos aprender a usar el
¢ lenguaje corporal de manera adecuada para hacernos entender sin hablar.

4. El juego del terror

Se juega de a dos. Uno sera el “dormido”
que tiene una terrible pesadilla y el otro
sera el narrador de la pesadilla, o sea, que
- ira narrando lo que ocurre en el suefio del
| “dormido” y este a su vez se debe mover
de acuerdo a lo que va diciendo el narra-
dor, cuanto mas terrible sea, mas se mue-
ve el dormido y demuestra mucho miedo.
Luego, el narrador lo despierta muy des-
pacio y el “dormido” se da cuenta que solo
fue un suefio y se relaja. Después, inter-
cambian los papeles.

¢Para qué nos sirve el juego?

Para que podamos manejar nuestro cuerpo
segun la situacion.
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,:} 5. Eljuego del muieco

Formamos grupos de tres, uno hace el papel de mufieco y los otros dos juegan con él. El
‘mufieco” tiene que quedarse tieso, como una piedra, sin doblar las rodillas ni las caderas,
puede tener los ojos abiertos si quiere. Los dos comparieros se ubican muy cerca y lo em-
pujan de un lado a otro. Después, intercambian los papeles y el otro pasa a ser el mufieco.
Se puede jugar también con mas integrantes, por ejemplo, seis forman una ronda chiquita y
bien cerrada y en el centro se ubica al “mufieco” y lo pasan de mano en mano.

Debemos recordar que debemos jugar con cuidado para no lastimar al compafiero o com-
pafiera que hace de “mufieco”.

¢ Para qué nos sirve el juego?

Para interpretar personajes que no tienen vida. También
practicamos la confianza en los compafieros y comparieras.

6. Eljuego “De un lado a otro”

Para este juego podriamos salir al patio, pero que quede claro que lo podemos hacer tam-
bién dentro de la sala de clase. La idea es que caminemos de un lado a otro y de repente,
al cambiar de rumbo, algo nos asustara, por ejemplo, un animal salvaje o un delincuente.
Debemos demostrar mucho susto. Podemos inventar otras situaciones que sean divertidas
0 que nos sorprendan como: ver resbalar a alguien o que dos personas se chocan entre si,
etc. Lo importante del juego es que se diferencie el momento exacto en que se cambia de
actitud.

Recordemos que es importante que todos participemos y si algun compariero o compariera
tiene alguna idea divertida la puede realizar voluntariamente.

¢ Para qué nos sirve el juego?

- Nos ayuda a practicar diferentes reacciones ante situacio-
. nes de la vida cotidiana. Nos da la oportunidad de probar
- distintas intenciones y reacciones de un mismo personaje.




h .

Q-1 7. Eljuego de las manos prestadas

-

Imaginamos que prestamos las manos de alguien, para eso elegimos a un compafiero o
compariera. Nos ubicamos uno detras de otro y el que esta enfrente tiene que hablar y el
que esta detras mueve las manos de acuerdo a lo que va diciendo el compariero del frente.

Una variante seria jugar al revés, es decir, el que habla tiene que decir cosas de acuerdo a
los gestos que hacen sus “manos prestadas”. Podemos cambiar de ubicacion, el de atras
pasa adelante, y volvemos a empezar.

. ¢Para qué nos sirve el juego?

- Nos ayuda a estar atentos al compafiero o compariera y adaptar-
¢ nos. También a improvisar historias cortas en el momento.

8. Eljuego de la doble personalidad

Con este juego intentaremos ser dos personas a la vez. Para eso colocamos dos sillas
frente a frente, en cada una de ellas va un personaje. Supongamos que se trata de una con-
versacion entre un padre y un hijo. Cuando estamos sentados en una de las sillas, somos
el padre, cuando nos sentamos en la otra somos el hijo. Pero atencion, al interpretar a cada
uno de ellos debemos caracterizar la voz, la manera de sentarse, de pensar, de moverse,
etc., con el fin de que se note la diferencia entre ambos personajes. Podemos imaginarnos
otras situaciones y otros personajes también. Es importante que todos pasemos uno por
uno hasta que todos lo hayamos hecho.

. ¢Para qué nos sirve el juego?

- Nos ayuda a desarrollar nuestra concentracion y atencién para realizar dos
¢ personajes diferentes casi al mismo tiempo. Aprendemos a diversificarnos.
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9. El juego de los animales

Para empezar debemos elegir a nuestro
animal favorito para reproducir sus movi-
mientos, su forma de caminar, el sonido
que emite, etc. Por ejemplo, si hemos ele-
gido a un perro, intentaremos adaptar sus
pasos, su manera de mover la cabeza, su
ladrido, etc. Cada uno debe elegir un ani-
mal diferente e imitarlo.

¢Para qué nos sirve el juego?

Nos ayuda a buscar caracteristicas para un personaje. Ade-
mas desarrollamos la observacion y la expresion corporal.




@ Para saber mas sobre el teatro

% 1. Investigo acerca del concepto de estas palabras y ubico en el |:|
la letra correspondiente segun el concepto.

Es la persona que representa a alguien o algo

A. Escenario - .
distinto a él.

, Son los escritores que escriben teatro.

B. Improvisar
Es el espacio en el cual determinamos donde

C. Act vamos a jugar, puede ser una parte del salén

- Actor de clases, un rincon del patio, o todo espacio
en el cual podemos movernos con facilidad.

D. Dramaturgo Es hacer algo que no esta planeado con an-
terioridad. Se trata de inventar una situacion
haciéndola crecer y que sea divertida.

E. Personaje o

J Forma parte de la obra, de la historia inventa-
da; es diferente del actor que le da vida.

2. Escribo una lista de obras teatrales que me gustaria ver o que
tuve la oportunidad de ver.

3. Dibujo un escenario.
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Conociendo el mundo de la musica
=]

Discrimina auditivamente las cualidades del sonido.

Reconoce los sonidos caracteristicos de los instrumentos que componen una orquesta.

Identifica los elementos esenciales del lenguaje musical.




@Escuchando melodias
% 1. Respondo.

a) ¢Te gusta cantar?, ;en qué ocasiones lo haces?

3
@ 2. Cantamos la siguiente melodia:
Recuerdos de Ypacarai

Una noche tibia nos conocimos
Junto al lago azul de Ypacarai
Tu cantabas triste por el camino
Viejas melodias en guarani.
Y con el embrujo de tus canciones
Iba ya naciendo tu amor en mi
Y en la noche hermosa de plenilunio
De tus blancas manos senti el calor
Que con sus caricias me di6 el amor.
Dénde estas ahora kufiatal
Que tu suave canto no llega a mi
Donde estas ahora
Mi ser te adora con frenesi.
Todo te recuerda mi dulce amor
Junto al lago azul de Ypacarai
Todo te recuerda
Mi amor te llama kufatar.

Letra: Zulema de Mirkin
Musica: Demetrio Ortiz

3. Seguimos la melodia tarareando (entonar la melodia sin la letra).

[Sabiasques:

Con el sonido que emitimos reconocemos la cancion a eso llamamos “ME-
‘ LODIA". La melodia forma parte de los elementos de la musica y es la que

identifica una obra musical.

52




h .

La canciéon “Recuerdos de Ypacarai” que estuvimos cantando se puede graficar a través de las
“Notas” que se utilizan para escribir y leer musica.

4. Observo como se escribe y lee la melodia del estribillo “Recuerdos
de Ypacarai”

-« - - - = o o - _IIF = i ———-
SpiDiEE e Phb

T —— |

JDonede_es-tas a-ho - m ku-fa-e@a-i que lu Sud-ve can - to-no lcga ami?,

AXn-de cs-tas a-ba - r? mi sertc_a+Bo - ™ oon fre - mC - s
Fa) f = - —— e
T e : o 4
- . - 0 St
. . = ==
To-do ¢ r-cuer - du mu dul-cc a-mor Jue-to_al kpo_azul d Ypa-ca-rm- |
P [r—— 0
[ ““ -i S — — TT ) I = 1 N
, & & :i&#:f—i—1f' e T e
; oS oo _¢— | & H
. -
to-do Ic recucr - dd Mi_amor le_esper - . kefia - a- 1.

Me informo

Melodia: es la combinacion sucesiva de sonidos que sirve para expresar afectos, sentimien-
tos, ideas. Es la parte poética de la musica.

Para graficar la melodia necesitamos de:

+ El pentagrama: se llama pentagrama al conjunto de cinco lineas (y cuatro espacios) donde se
escriben los signos de la musica. Las lineas y los espacios se enumeran de abajo hacia arriba.

5?%linea

4° espacio
42 inea

3° espacio
3?linea

2° espacio
2?linea

1° espacio
12 linea
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+ Las notas: son signos que representan a los sonidos. Las notas se ubican en las lineas y
espacios del pentagrama. Son siete y son: do, re, mi, fa, sol, la, si. Segun la clave de sol las
notas se ubican asi en el pentagrama:

0 [3 St
= NG Fa—Set o
O

+ Las claves: son signos musicales que sirven para dar nombre y entonacion a las notas. Se ubican
alinicio del pentagrama. Las mas conocidas son: la clave de Sol en 2da y la clave de Fa en 4ta.

Asi se grafica la clave de Sol

A Clave de Sol

ANV,

% 1. Dibujo un pentagrama y practico la escritura de la clave de sol.

2. Grafico en el pentagrama lo siguiente:

a) Laclave de sol y las notas ubicadas en las lineas nombrandolas.

b) La clave de sol y las notas ubicadas en los espacios nombrandolas.




Q) B

3. Experimentamos con la melodia:

3
+ Traigo materiales de audio con musicas de mi agrado. Comparto con mis comparieros
y comparieras.

* Realizo movimientos corporales libres, siguiendo la melodia de diferentes obras musi-
cales atendiendo al caracter de las mismas (alegre, triste, melancélica, solemne, etc.)

+ Comento con mis compafieros y comparieras la experiencia.
+ Laflauta puede ser un elemento valioso para experimentar con la melodia.

Conozcamos la flauta:

Embocadura

Cabeza

\
.
Cuerpo 4}\
o

Pig ———&

4. Observo el grafico para conocer las notas en la flauta dulce. Re-
laciono con las notas del pentagrama.

Observacion: Los orificios pintados indican que estan tapados por los dedos.
El orificio fuera de la flauta corresponde al que esta ubicado en la parte posterior.
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3 , 5. Realizamos la siguiente actividad:
W — Con ayuda del profesor o profesora elegimos pentagramas con notas para flauta.
— Practicamos el uso de la flauta con ayuda del profesor o profesora.

— Lo realizamos de manera individual y grupal.

6. Escribo en el pentagrama la clave de sol y las notas sugeridas.
Luego ejecuto los ejercicios con la flauta

SOL - Ml - Ml -MI SOL - Ml - Ml -MI

SI-LA-SOL-FA-MI-FA-SOL

SOL - MI - Ml -MI SOL - MI - Ml -MI

SI-LA-SOL- SOL-LA
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@ Direccion melédica
?@ d s 1. Realizamos el siguiente juego:
W Salimos al patio.

Buscamos una escalera.

Subimos la escalera y a la par elevamos la voz a medida que vamos subiendo.

Luego bajamos la escalera y a la par vamos bajando la voz también.

Repetimos lo mismo en grupo, de a dos o de manera individual.

Anotamos lo que nos gustd de la experiencia.

§<\9{ Me informo

La melodia tiene direccion, es decir, que las notas se agrupan en series en el pentagrama.

Asi, tenemos la Direccion Melédica Ascendente cuando las series se inician con soni-
dos graves y van hacia los agudos.

Agudo
Medio

Grave

Tenemos también la Direccion Meloédica Descendente, que ocurre cuando las series se
inician con sonidos agudos y se dirigen hacia lo grave.

Agudo
Medio

Grave

Si la linea melddica sube y baja o viceversa, estamos en presencia de la Direccion Melddica
Alternada.

Agudo
Medio

Grave
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% 1. Escribo la clave de sol y ubico libremente notas en el pentagra-
ma, atendiendo a las direcciones melédicas.

Ascendente

Descendente

Alternada
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@Experimentando el ritmo

3 1. Formamos grupos y jugamos.

JL
W Actividad 1

— Leemos las adivinanzas del material. Las practicamos ritmicamente. Utilizamos las pal-
mas y/o pies para marcar el pulso y el acento.

- Utilizamos otras adivinanzas y repetimos la experiencia.

— Anotamos lo que se produce en la sala de clase mientras realizamos la actividad: risas,
voces, palabras, gestos, palmas, zapateos, etc.

Alto como un pino, pesa me- Una casita con dos ventanillas
NOs que un comino. Si la miras, te pones bizco.
omuh ziran
Todo el mundo lo lleva, todo el Blanca por dentro, verde por
mundo lo tiene, porque a todos fuera. Si quieres que te lo
les dan uno en cuanto al mundo diga espera.
vienen. arep
erbmon
Somos muchos hermanitos, en Adivina quién soy: cuanto
una sola casa vivimos, si nos mas lavo, mas sucia voy.
rascan la cabgza al instante auga
morimos.
sorofsof

Si leemos del revés jsabremos que palabra es!
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Actividad 2

60

Elaboramos en clase algunos instrumentos de percusion: tambores, maracas, claves y otros, hechos con
materiales reciclados: tapitas, embases de plastico, piedritas, semillas, mango de escoba (madera) etc.

Experimentamos con los diferentes instrumentos elaborados.
Comentamos los resultados.

Elegimos una cancién que sea del agrado de todos y un patrén ritmico para acompafiar. Por ejemplo: un
grupo se encarga de marcar el pulso segun los tiempos de cada compas, otro grupo de encarga de marcar
el acento (1er tiempo de cada compas). Una tercera alternativa puede ser que un grupo se encargue de
marcar la figuracion ritmica de cada compas (diferentes figuras que tiene cada compas).

La distribucion de los instrumentos elaborados para cada grupo es libre.
Compartimos la experiencia y comentamos sobre los logros y dificultades.

Actividad 3

Elegimos una cancion del agrado de todos.

Realizamos distintos movimientos corporales sugeridos por el docente atendiendo al ritmo y al
caracter de la obra musical escuchada.

Creamos otros movimientos corporales relacionados con la experiencia anterior.
Nos auto y coevaluamos.
Con la ayuda del docente anotamos los aciertos y errores.

Estas diversas actividades apuntan a la
vivencia practica de lo que es el ritmo.

§§\9‘, Me informo

El ritmo aparece en todas las cosas, en la naturaleza (el dia, la noche, el viento, etc.), en la vida humana
(latidos del corazon, la voz, caminar, correr, etc.), en los sonidos musicales (instrumentos, cantos, etc.).

¢ Qué es ritmo musical? Es la sucesion de tiempos fuertes y débiles. También, podemos decir
que es la aparicién del sonido en un tiempo dado.

En el ritmo se perciben algunos elementos esenciales como el pulso, el acento, los valores, el compas
y otros.

Pulso: es la unidad de medida del ritmo musical. Se denominan pulsos ya que son como los “latidos
del corazdn” que son constantes en cada musica.
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Acento: es el pulso mas destacado que se presenta cada 2, 3 0 4 tiempos. Cada acento inicia el
compas.

Compas: es la division de la musica en partes de igual duracion. Después de la clave se indica a
través de una fraccion.

Cifra o fraccion de compas: se trata concretamente de una fraccién a continuacion de la clave
en cuyo numerador se indica el nimero de tiempos, y en el denominador la figura de valor que hace de
unidad para medir la duracion de dichos tiempos.

A Numerador
5tz f: T B = b H
e) N A T
Cifra Denominador L_Jnidad He Unida’d de
indicadora tiempo compas

Lo mas corriente es que sea la negra la unidad de tiempo, ya que se usa mucho el 4 como
denominador en la férmula de compas. Otra figura que es muy utilizada como unidad de tiempo
es la corchea (denominador 8).

Hedonda Blanca MNeqgra Corchea

Figuras — O3 J J Jﬁ

Denominadores .
corre spondientes | = A &

Valores o figuras: representan o determinan la duracién de los sonidos entre si y son:

* Redonda 4 tiempos

+ Blanca 2 tiempos

* Negra 1 tiempo

« Corchea Y tiempo

+ Semicorchea Ya tiempo

* Fusa 1/8 tiempo
+ Semifusa 1 /16tiempo
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Los silencios son las pausas sonoras de los sonidos musicales. Representan la au-
sencia momentanea de los sonidos. A cada figura musical le corresponde un SILENCIO que

tiene la misma duracion de la misma.
Redonda Blanca HNegra Corchea

Figuras = o J J J‘j
Silencios l l 1 l

ek B ¢
Partes de una figura musical: el indicado como el nimero 1 se llama cabeza, la linea
vertical que nace de la cabeza se llama plica, indicado por el numero 2 y la extension superior del

extremo de la linea, corchete, indicado con el nimero 3 en el gréfico.

3
2

1

A partir de la estructura sefialada veamos de donde nacen los nombres de cada figura:

Redonda Serg esta nuestra unidad, al dividirla nos darg lugar a las figuras
musicales. Su cabeza es blanca y no tiene plica.

Blanca corchete. 2 blancas son equivalentes a una redonda, por lo tanto
una blanca es la mitad (1/2) de una redonda.

Su cabeza es negra (de ahi su nombre) y tiene una plica sin
corchete. 2 Negras son equivalentes a una blanca, entonces 4
negras son equivalentes a una redonda, por lo tanto una negra
es una cuarta parte (1/4) de una redonda.

Negra

Tiene cabeza negra, plica y corchete (de ahi su nombre). 2 Corcheas
son equivalentes a una negra, 4 corcheas son equivalentes a una
blanca, entonces 8 corcheas son equivalentes a una redonda, por lo
tanto una corchea es una octava parte (1/8) de una redonda.

Corchea

EJ Su cabeza es blanca (de ahi su nombre) y tiene una plica sin

Tiene cabeza negra, plica y dos corchetes. 2 semicorcheas son
. equivalentes a una corchea, 4 semicorcheas son equivalentes a
Semicorchea una negra, 8 semicorcheas son equivalentes a una blanca y 16
semicorcheas son equivalentes a una redonda, por lo tanto una
semicorchea es una dieciseisava parte (1/16) de una redonda.

Estan también la Fusa y la Semifusa, su valor es la mitad del anterior y en su forma solo aumenta
el nimero de corchetes.



Graficamos los valores relativos de las figuras musicales asi:
La Blanca cabe dos veces en la Redonda,

’
O
AN
T \ -
o - ; \ - -
- .
[ [ 4 [ [ 4

Jﬁ \ H A \Jjjj
o o 00
El siguiente diagrama lo explica claramente
/0\

J J

_— ~ _— T~

/N

f\
Lo A dn A A
9099 s0d9 dadd 44
AANA AANN ANAAN NANN

||||||||||||||||||||||||||||||||

didddddd dddddddd dddddddd dddddddd

¢ Por qué decimos que nosotras las figu-
ras damos la duracién a las notas?

Parece muy complicado Porque cada una de nosotras tiene un
verdad, pero con los ejemplos valor en relacion a la otra.

; La que tiene mas valor
veras que no lo es tanto.

entre todas nosotras es la
REDONDA.
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Escucho una melodia de mi agrado y marco con las palmas el
pulso y el acento. Realizo lo mismo en grupo.

Vuelvo a escuchar la musica y escribo en mi cuaderno el pulso a
través de palitos. Asi:

L

Marco el tiempo de las figuras musicales con palitos.

Ejemplo

® |1
)

'

Completo los compases con las figuras musicales segun la cifra
de compas indicada:

v ddld]
Ch




A\ ul
cunicad

‘ l 5. Completamos el cuadro segun el valor relativo.

wr Figuras musicales Valor relativo
Equivalea.................. negras
O Equivale a.................. blancas
Equivale a................. corcheas
Equivalea................. negras
Equivale a................. corcheas
Equivale a................. semicorcheas
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@Sonidos ruidosos

% 1. Respondo.
a) ¢ Qué entiendes por sonido?

b) ¢ Qué entiendes por ruido?

Me informo

El sonido y sus cualidades

El sonido es una sensacion percibida por el oido que llega al cerebro. Es el resultado de la vibra-
cién de un cuerpo sonoro.

El sonido es una onda mecanica longitudinal que se propaga
a través de un medio elastico (aire, agua y otros). El sonido no
se propaga en el vacio.

Las cualidades del sonido son cuatro: intensidad, altura, tim-
bre y duracion.

a) Intensidad: Es la fuerza con que se produce
el sonido; es decir, si es fuerte o suave. En la in-
tensidad influye la amplitud de las ondas, o sea la
magnitud de las vibraciones; ademas se puede
comparar con el volumen.
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b) Altura: Es una propiedad por medio de la cual el sonido puede clasificarse en agudo,
medio y grave; constituye el tono del sonido. En el canto de los péjaros destacan los sonidos
agudos, mismo que contrasta con el rugido de un ledn caracterizado por sonidos graves.

Sonido agudo

Sonido grave

c) Timbre: Se le considera como el sonido caracteristico de una voz o instrumento. De acuer-
do con las vibraciones se produce el timbre, puede ser de muy variadas formas, gracias a
él se nota la diferencia de los sonidos en las voces de varon y de mujer, en los ruidos de la
naturaleza, de los automoviles y en la melodia producida por instrumentos musicales.

Sabiasiguers

El ruido se caracteriza porque sus ondas son irregulares y general-
mente crean una sensacién molestosa. Por ejemplo, cerrar con fuerza
una puerta, hablar a los gritos, truenos, etc.
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% 1. Clasifico lo que corresponde a sonido y a ruido.

Sonido Ruido
a) a)
b) b)
c) c)
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@ Formando una orquesta
% 1. Respondo.

a) ¢Qué instrumento musical te gustaria aprender a ejecutar? ; Por qué?

b) ¢Si pudieras formar un grupo musical, que nombre le pondrias a tu grupo? ;,Por qué?

Me informo

Instrumentos Musicales

Los instrumentos musicales existen desde que el hombre existe, de alli en adelante utilizaron
herramientas y entre ellas instrumentos para reproducir sonidos de la naturaleza.

La familia de los instrumentos

Los instrumentos musicales se clasifican en tres grandes grupos: Viento, Percusién y Cuerda.

La familia del viento:

Los instrumentos de viento estan formados por tubos sonoros de distinta forma y materia. Se
produce el sonido cuando el instrumentista sopla y hace pasar y vibrar la columna de aire.
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Estos instrumentos se dividen en:

a) Viento-madera: Son los instrumentos que en su origen eran de madera, aunque en la
actualidad algunos lo hacen con metal. De agudo a grave son:

flautin- flauta- oboe- corno inglés- clarinete- saxofon- fagot- contrafagot

b

W e Escucho obras musicales en donde suenen instrumentos de viento-madera.

b) Viento- metal: Son instrumentos de metal, que se tocan con boquilla y su clasificacion de
agudo a grave es:

corneta- trompeta- trompa- trombén- tuba

3
JL
W e Escucho obras musicales en donde suenen instrumentos de viento-metal.

70



|\ ul
cunicad

La familia de la cuerda:

a) Cuerda frotada: Estos instrumentos se tocan frotando con un arco y forman el “grupo de
la cuerda” en la orquesta sinfonica. Estos instrumentos son:

violin - viola - violoncello - contrabajo

violin

viola

violoncello

contrabajo
& J
J"

W e Escucho obras musicales en donde suenen instrumentos de cuerda frotada.

b) Cuerda pulsada: Se tocan punteando con los dedos o con un plectro o pua.
* con los dedos: Arpa, laud, guitarra, bandurria.

o

guitarra
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* con plectro o pua: Mandolina, banjo, balalaika.

balalaika

mandolina

¢ .
e Escucho obras musicales en donde suenen instrumentos de cuerda pulsada.

c) Cuerda golpeada o percutida: El sonido se produce golpeando la cuerda con unos
macillos, mediante un complicado sistema mecanico.

Ejemplos:

clavecin

¢ \
Wo Escucho obras musicales en donde suenen instrumentos de cuerda percutida.

La familia de la percusion.

Son los instrumentos que necesitan ser percutidos o golpeados para producir sonido.

®O A7

castafiuelas

Ejemplos:

platillos

Ay

e Escucho obras musicales en donde suenen instrumentos de percusion.
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?@ 3 » 1. Escucho una musica de mi agrado y anoto los instrumentos que

W suenan.
a)
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El mundo es de luz y colores
g Capacidad:

Aplica nociones basicas de técnicas de dibujo, pintura, modelado, cuadriculado, mosaico y collage
en obras plasticas sencillas.




D Descubriendo el mundo de colores

1. Observo detenidamente la imagen y la describo.

Converso con mis compafieros y compafieras, si alguna vez hemos visto uno de los
mayores espectaculos de la naturaleza: El arco iris.

2. Respondo las siguientes preguntas:

— ¢ Cdmo se forma el arco iris?

- ¢Qué colores tiene y en qué orden aparecen?

- ¢Conoces alguna leyenda sobre el arco iris? Comenta la experiencia.




Unidad IV

»

“ K 3. Leemos detenidamente el poema.

S~

N

Arco iris
El cielo luce diadema sobre su sedoso pelo.

iCuantos colores adornan del arco iris su vuelo!

El Blanco, es para escribir con el Negro nuestros suefios. o e " i
El Rojo, es como la chispa que todos llevamos dentro... & .

El Verde y el Azul, nos tifien de nobleza el pensamiento.

El Amarillo y el Naranja, son suaves flores que mece el viento.

Violeta, Gris... jTantos otros! El del amor y el silencio, los de la amistad sincera, del honor, del sentimiento...

iQué son tantos tus colores arco iris de mis suefios! jQué aunque quisiera contarlos no alcanzo a llegar al
ciento!

Andrés Diaz Marrero

4. Comentamos sobre el contenido del poema y emitimos opinio-
nes al respecto.

Representamos creativamente el arco iris utilizando técnicas que
conocemos (collage, pintura con lapices de colores o témpera, etc.).

Sabiasiguers

El arco iris es un conjunto ordenado de arcos de colores, todos con
el mismo centro que aparece en el cielo cuando llueve. Se produce
cuando un rayo de luz es interceptado por una gota de agua.
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¢ Qué es el color?

El color se encuentra relacionado con la luz y la forma en que ésta se refleja.
Podemos diferenciar por esto, dos tipos de color: el color luz y el color pigmento.

El color luz: es una sensacion que producen los rayos luminosos, reflejados por los cuerpos en la
retina de los 0jos y que es interpretada en el cerebro.

El color pigmento: es el color que utilizamos habitualmente a través de los l&pices, marcado-
res, témperas, acuarelas, etc. Utilizando diversos soportes: papeles, cartulinas, cartones u otros.

Cada color:

* Impresiona, porque se visualiza y llama la atencion.

+ Es expresivo, porque comunica un significado y produce una emocion.
+ Construye, porque simboliza un significado propio para expresar ideas.

Teoria de los colores.
Los colores se pueden agrupar en:

Colores Primarios

Los primarios son colores que se consideran absolutos y que no pueden crearse mediante la
mezcla de otros colores. Ellos son: el rojo, el amarillo y el azul. A partir de los mismos se pue-
den obtener otros colores mezclandolos de diversas maneras.

Colores secundarios
Son los que se obtienen de la mezcla de iguales cantidades de dos colores primarios.

Teniendo en cuenta el rojo, el amarillo y el azul como colores primarios obtenemos lo siguiente:
. +

Colores terciarios

Anaranjado

Violeta

Resultan de la combinacién de iguales proporciones de un color primario y otro secundario.
Estas mezclas producen el rojo violaceo, rojo anaranjado, amarillo anaranjado, amarillo verdoso,
azul verdoso y azul violaceo.



Unidad IV

Colores calidos y frios

Colores calidos: los asociamos a la luz solar, al fuego, de ahi su calificacion de “calidos o
calientes”. Son colores “vivos” que dan sensacion de actividad, de alegria, de dinamismo, de
confianza y amistad. Estos colores son el amarillo, el rojo, el naranja y el purpura en menor
medida.

Colores frios: son aquellos que asociamos con el agua, el hielo. Dan sensacion de tranquili-
dad, de serenidad, de distanciamiento. Colores de este tipo son el azul, el verde, el azul verdoso,
el violeta, etc.

Estas cualidades que se les atribuyen a los colores es lo que se denomina “Temperatura del

color”.
Colores calidos Colores frios

C O

Observo el grafico de resumen de los colores y sus caracteristicas.

Amarillo
Amarillo

Amarillo
anaranjado

Anaranjado s

Rojo . rde
ulado

Ozul
ul
lolaceo

rojizo

Violeta

Sabiasiguers

El blanco y negro son llamados colores neutros y sirven para aclarar
u oscurecer mezclandolos con otros colores.

79



0 seGrado-EEB /

\
“Q\ 1. Observo las palabras y sus colores. Subrayo aquellas que corres-
ponden a los colores primarios y encierro en circulo aquellas que

corresponden a los colores secundarios.

AZUL CAFE
ROSA VERDE BLANCO
ROJO MORADO

BLANCO NARANJA
AMARILLO VERDE

X l 2. Observamos las siguientes imagenes y describimos los tipos de
\ g/ colores utilizados.
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En base a la experiencia:

+ Dibujo un objeto de mi agrado.

+ Lo pinto creativamente con colores calidos

* Realizo el mismo dibujo y utilizo creativamente colores frios.
+ Comento los resultados, logros y dificultades.

4. Formamos grupos y elaboramos un circulo cromatico en donde
se visualicen colores primarios y secundarios.

Para la actividad:

Dibujamos un circulo cromatico en blanco igual al modelo u otro creado por el grupo.

Utilizamos diversos materiales que tengamos al alcance.

Anotamos los logros y dificultades.
5. Resuelvo lo siguiente:

Lilian tiene una casa de cotillén y necesita el color verde limén para pintar unas frutas que
debe usar para decorar un cumpleafios. Pero solo tiene a disposicion los colores prima-
rios. ¢ Qué debe hacer Lilian para obtener el color verde limén?

Describo los pasos que debe realizar Lilian

— Experimento con los colores y llevo a la practica los pasos que realizé Lilian para llegar
al color verde limén.

) 6. Realizamos individualmente un collage utilizando todos los colo-
res conocidos. Nos valemos de diversos materiales (periédicos,
revistas, papeles de colores, etc.).
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@Trazando lineas y puntos

% 1. Observo lo siguiente y respondo.

a) ¢Qué técnica se utilizo en el dibujo del pajarito?

b) ¢Qué técnica se utilizé en el dibujo del ledn?

Represento graficamente un objeto real o imaginario de mi agra-
do através de puntos o lineas.

! :
st @

Fuente: Fernando Cristaldo Roa
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- Unidad IV

%f Me informo

El dibujo nos ayuda a representar objetos reales o ideas que, a veces, no podemos expresar
con palabras.

Nuestros antepasados representaron en los techos y paredes de las grutas lo que querian trans-
mitir 0 expresar, a esto se lo denomina pintura rupestre (pintado sobre rocas). Mediante ellos
podemos conocer o descifrar la vida de seres que nos precedieron hace miles de afios, convir-
tiendose asi en documentos muy valiosos para la humanidad.

Es una representacion grafica sobre una superficie, generalmente plana, por medio de lineas o
puntos, de objetos reales o imaginarios o de formas puramente abstractas. El dibujo suele hacer-
se a lapiz, tiza, tinta o carboncillo, o combinando algunos de estos procedimientos, aunque en la
actualidad también hacemos uso de herramientas mas modernas como la computadora.

Para dibujar necesitamos lapiz, tinta, carboncillo y un soporte que es la superficie sobre la que se
dibuja, que generalmente es sobre papel, carton, cartulina, tela, etc.

El dibujo se clasifica en:

Dibujo Artistico: El cual tiene como finalidad expresar los sen-
timientos o ideas de una persona de forma libre. Aunque, eso no
implica que carezca de reglas, en este caso, conocidas como téc-
nicas.
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Dibujo Técnico: Es el procedimiento utilizado para representar topografia, trabajos de inge-

¢ Te gustaria copiar un dibujo de tu agrado?

Hay muchas formas de hacerlo, pero el mas comin es “La técnica del cuadriculado”

La técnica consiste en hacer una cuadricula sobre el dibujo que queremos copiar y otra idéntica
en donde quedara la copia. El tamafio de las cuadriculas depende de la intencion (ampliar o
reducir). Este sistema ayuda a representar graficamente objetos guardando las proporciones.

Miremos un ejemplo:

Para que el dibujo te salga mas grande que el original se realiza la AMPLIACION. Tienes que
dibujar una cuadricula con los cuadros mas grandes. Asi:




N\

Para que el dibujo salga mas pequefio que el original se realiza la REDUCCION. Tienes que
dibujar la cuadricula con los cuadros mas pequefios. Asi.

Rt

N

fwx%:\z
~ |/

y1.  Dibujo lo que me gusta y realizo la ampliacién con la técnica de
la cuadricula.
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@ Uniendo piezas

&‘, Me informo

El collage

Es una técnica artistica que consiste en pegar diversos fragmentos de diferentes materiales en
una superficie. Los elementos mas utilizados para desarrollar esta técnica son:

Telas.
Cajas.
Carton
Papeles
Fotografias.
Periodicos.
Revistas.
Pegamento.
Tijera.

Una de las caracteristicas que tiene esta técnica es que se puede combinar con otras.

El collage se utiliza generalmente en el dibujo y en la pintura. Todo depende de la imaginacion y
de la seleccion correcta de los materiales para un collage original.

Sabiasiquers

Collage viene del francés “coller” que traducido libremente podria-
mos decir que es una técnica de encolar, esto significa la asociacion de
diversos elementos mediante la cola o pegamento.



Unidad IV

Observo los siguientes modelos de collage:
Collage con papeles Collage con telas

\ﬁ Buscamos materiales para reciclar (papel, cartén, telas, hojitas,
¥ palitos, piolas, hilos, semillas diversas, etc.) y aplicamos la téc-
nica del collage.

2. Realizo un collage con:

Un dibujo real Un dibujo abstracto




. #Grado-EEB

(@ Decorando con colores
Me informo

El mosaico

El mosaico es uno de los elementos decorativos mas antiguos que se
~conocen y es muy utilizado en la arquitectura.

El mosaico, en su origen, era una obra compuesta de piedrecillas, terra-
. cota o vidrios de varios tamarios, texturas y colores,
por extension se llama mosaico a cualquier obra
¥ . realizada con fracciones de materiales diversos.

Existen materiales exclusivos para realizar un mosaico que se pueden com-
prar como las teselas, pastas para fraguar, cola especial para pegar los
materiales, etc. Pero, también se pueden utilizar diversos materiales reci-
clados, es solo usar la imaginacion.

1. Observo las obras y respondo.

a) ¢Qué materiales crees que utilizd el artista para realizar las obras?

b) ¢Qué nombre le pondrias a cada una de las obras?
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Unidad IV -

2. Recolecto los siguientes materiales: restos de azulejos, pisos,
tejuelones, tazas u otros materiales similares. Con los materiales
recolectados, en grupo realizamos una obra plastica aplicando la
técnica del mosaico.

Me informo

El Modelado

Es dar forma con las manos a cualquier material que pueda ser amasado ¢ recuerdas tus traba-
jos hechos con plastilina? Pues alli aplicaste esta técnica. Se pueden modelar los mas diversos
materiales: la arcilla, la masa de miga de pan, masa de sal, porcelana fria, papel maché, etc.
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\ﬁ 1. Realizo trabajos de modelado en arcilla.

3
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Colega docente:

Te presentamos algunas precisiones sobre las caracteristicas de estos
cuadernillos, asi como sobre su uso funcional. Esperamos que esta informacion te
sirva para comprender la importancia de los mismos como materiales didacticos.

Naturaleza y objetivo de los cuadernillos

Estos cuadernillos fueron elaborados pensando en que serviran de apoyo
tanto para ti como para tus alumnos/as. Contienen ejercicios relacionados con las
capacidades (sobre todo, las basicas), que ayudaran a los estudiantes a consolidar
o afianzar el desarrollo de sus capacidades. Estos ejercicios no son procesos
didacticos; su intencion principal es posibilitar la consolidacion de las capacidades
de los estudiantes en las distintas areas académicas.

Estos cuadernillos no reemplazan tu tarea como responsable de la preparacion de
la clase y el abordaje de los procesos que conlleva el desarrollo de cada capacidad.
Por tanto, en estos, no se presentan procesos completos de desarrollo de las
capacidades, sino ejercicios de apoyo, de consolidacion o incluso de evaluacion.
Dependera de tu creatividad para que tus alumnos/as puedan utilizarlos en su
maxima potencialidad como materiales pedagdgicos.

Los cuadernillos ofrecen, ademas, un espacio para el involucramiento de la
familia en la construccién del aprendizaje de los/as nifios/as. Seria muy importante
que puedas enriquecer los ejercicios y las actividades que en estos cuadernillos
se proponen. Es imposible que en estas paginas puedan incluirse gran cantidad y
variedad de ejercicios, por las limitaciones de espacio. Sin embargo, esperamos
que sea un punto de partida importante y que puedas ajustar (de ser necesario) y
enriquecer estos materiales, conforme con las necesidades de tus estudiantes.

En cuanto al uso de las dos lenguas oficiales en los cuadernillos

Como se puede ver, se ha propuesto un cuadernillo que presenta los mismos
ejercicios y las mismas informaciones en las dos lenguas oficiales. Se ha hecho un
gran esfuerzo por facilitar a los/as nifios/as materiales que respondan a su realidad
linguistica, sean ellos preferentemente guaranihablantes o hispanohablantes. Al
presentarles un material totalmente bilingle, ellos mismos tienen la posibilidad de
escoger la lengua en la que iran resolviendo los ejercicios, asegurando la equidad
desde el punto de vista linguistico.

Entonces, si un/a nifio/a tiene mejor dominio de la lengua guarani, podra leer las
informaciones y resolver los ejercicios en esa lengua, en respuesta al modelo “A” de
educacion bilingte; en cambio, si tiene mejor dominio de la lengua castellana, podra
trabajar con el cuadernillo en castellano, respondiendo al modelo “B” de educacién
bilingle. Por ultimo, si los/as nifios/as tienen un buen dominio de las dos lenguas
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oficiales, en comun acuerdo contigo, pueden ir resolviendo algunos ejercicios en
castellano y otros en guarani, de modo que estaran trabajando enmarcados en el
modelo “C” de educacién bilingue.

Otra ventaja relacionada con el uso de las dos lenguas oficiales es que
puede constituirse un desafio interesante para los/as nifios/as la lectura en la
L2. Es decir, para los/as nifios/as guaranihablantes, con una buena motivaciéon y
acompanamiento, se constituiria un excelente desafio poder resolver los ejercicios
y realizar las actividades en que se proponen en castellano, y ello le ayudara a
afianzar sus capacidades comunicativas en la L2, ademas de las capacidades
propias del area cuyos ejercicios se estan resolviendo.

Cabe considerar, en este contexto, que este cuadernillo presenta indudables
ventajas, al desarrollar contenidos universales a través de las dos lenguas oficiales
del pais. En este sentido, nuestras lenguas oficiales se constituyen en medios para
el desarrollo de las capacidades de distintas areas académicas. Ya depende de
tu tarea como docente para obtener el maximo provecho de esta caracteristica
particular en beneficio de tus estudiantes.

Estructura de los cuadernillos
Al interior de los cuadernillos aparece el listado de capacidades, especificamente,
las basicas, en funcion a las cuales se han elaborado los diversos ejercicios.

Como ya se ha mencionado, conforme con su lengua materna, trabajara con
las paginas en castellano o en guarani, a no ser que les orientes a resolver los
mismos ejercicios tanto en castellano como en guarani, como parte de alguna
estrategia didactica de consolidacion de saberes; sin embargo, cabe aclarar que
serian casos muy especificos, pues en la generalidad, no hace falta trabajar las
mismas actividades en dos lenguas diferentes.

El cuadernillo se divide en dos partes: en una parte se presentan ejercicios en la
lengua castellana y, en otra, ejercicios en la lengua guarani.

Sobre el uso de los cuadernillos

Los/as nifios/as deben desarrollar los ejercicios en sus cuadernos, pues estos
materiales deberan ser utilizados por otros/as, en los afios venideros. Por esta
razon, dialoga con tus alumnos para que cuiden y hagan uso adecuado de estos
materiales.

Dada esta realidad, deberan copiar los ejercicios en sus cuadernos y resolverlos.
Solamente las informaciones muy necesarias podran transcribirse, a fin de ahorrar
tiempo. Se espera que los/as nifios/as dediquen a la lectura y al desarrollo de las
actividades propuestas en el cuadernillo, el mayor tiempo posible, con la ayuda
sistematica del maestro/a y la familia.



